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Editorial

Im Jahre 2007 wurde das Rheinische Archiv
for Kinstlernachlésse (RAK) als Stiftung Bur-
gerlichen Rechts ins leben gerufen. Seine
besondere Ausrichtung gilt der Bewahrung
und ErschlieBung biografischer Nachlasse
bildender Kunstlerinnen und Kinstler. Der
Sammlungsschwerpunkt wurde bewusst auf
das Rheinland als Kulturregion gelegt, um
im Sinne einer modernen Regionalforschung
den Blick auf das differenzierte kinstlerische
leben zu lenken, mit dem diese Region
in besonderer Weise Kunst und Kultur im
Deutschland vor allem des 20. Jahrhunderts
mitgepragt hat. Nicht zulefzt waren es die
vielfaltigen Verbindungen der Kinstfler in die
benachbarten lander — insbesondere nach
Paris als Kunstmetropole — die die kulturelle
Identitat des Rheinlandes beeinflussten. Die
Biografien der Kinstler, ihre @sthetischen
Programme und diese Netzwerke der bil-
denden Kunst gilt es zu erfassen und zu
dokumentieren. Basis dafir sind die persén-
lichen Dokumente, die durch Sammlung und
Archivierung im RAK  zusammengetragen
werden.

Seit Grindung der Stiftung hat sich der Be-
stand an Kinsflernachl@ssen im RAK deutlich
erhoht. Nachfragen von Kinstlern und Erben
einerseifs und von Kultur tragenden Institu-
tionen andererseits, nicht zuletzt auch das
Inferesse der Presse haben gezeigt, dass es
an der Zeit ist, Gber die Arbeit des RAK zu

berichten.

Nunmehr erscheint 2009 erstmalig der Jah-
resrickblick ,annoRAK - Mitteilungen aus
dem Rheinischen Archiv fur Kinstlernachlas-
se”, mit dem das Archiv eine allgemeine und
akiuelle Information seines Wirkens gibt. Es
ermoglicht damit einen Einblick in die leben-
dige Archivarbeit, aber auch in alle ande-
ren Aktivitaten wie Vortrage, Kolloquien und
Ausstellungen im Sinne der Erschlieung und
Vermitflung rsp. der wissenschaftlichen Er-
forschung. Nicht zuletzt soll auch die Rede

sein vom forderlichen Informationsaustausch
mit anderen entsprechenden Initiativen und
Institutionen.

,annoRAK" versteht sich als ein Impuls ge-
bendes Fenster, damit die Archivalien nicht
im Verborgenen ruhen, sondem eine ange-
messene und nitzliche Offentlichkeit errei-
chen. Sie unferstitzen so das tiefe eigene
Verlangen der Kinste, das Paul Eluard ein-

mal mit den Worten umschrieb: ,Le dur désir
de durer”.

Im Vordergrund dieses ersten Heftes steht der
Bericht Uber das am 8. Mai 2009 im Rheini-
schen Llandesmuseum Bonn veranstaltete und
vielbeachtete Kolloquium, in dessen Verlauf
wichtige Ziele, Bedingungen und Grundla-
gen fur eine derartige Archivarbeit ange-
sprochen und diskutiert wurden. Erinnert wird
zugleich an die begleitende Ausstellung, die
thematisch gegliedert anhand exemplari-
scher Dokumente aus dem Bestand des RAK
die reiche Vielfalt moglicher ForschungsFel
der aufzeigte. Uberdies findet man hier eine
Bestandsliste der bereits aufgenommenen
Vor- und Nachlasse sowie einen Blick in die
vielfaltige Presse-Resonanz.

Das Rheinische Archiv fir Kinstlernachlasse
erstrebt ein effeklives Zusammenspiel aus
den hier dargelegten Akiivitaten der Stiftung
und den sehr erwiinschten, vielleicht auch
sponfanen Reakfionen aus dem Kreis der
leserschaft des Jahresberichts, was der mog-
lichst lebensnahen Arbeit des Archivs, so-
wohl sammelnd als auch fur die Forschung
erschlieBend, zugute kommen soll.

Bonn, im November 2009
Daniel Schitz, Leiter des Rheinischen Archivs
fir Kinstlernachlésse



Einleitung

Unter dem Titel Kinstlerarchive und Offent-
lichkeit. Konzepte und Perspektiven” fand
am Freitag, 8. Mai 2009, im LVRlandes-
Museum Bonn ein Kolloguium staft.
Ausgehend von der Erkenninis, dass das
Sammeln, Bewahren und Nutzen von
Kinstlernachléssen zu den besonderen De-
sideraten im Bereich der Kultur gehért, lud
das Rheinische Archiv fir Kiinstlernachldsse,
freundlich unterstitzt vom LVR-LandesMuse-
um, zu einem offentlichen Kolloguium ein.
Der Einladung folgten mehr als 100 Teilneh-
mer. Schon seit einiger Zeit gibt es in ande-
ren Bundeslandern bei entsprechend grof3em
Inferesse in der Offentlichkeit verschiedene
nationale und regionale Initiativen. Hier galt
es, das Rheinland an diese Diskurse heran-
zufthren. Ein Austausch der Erfahrungen,
die Vernetzung der Institutionen und Experten
sind zur Optimierung ebenso nétig wie die
Auseinandersetzung tber einen kulturwissen-
schaftlich fundierten Umgang mit den Archiv-
besfénden.

Erfahrungsberichte eréffneten nach einer
Begrifung durch die Direkiorin des LVR-Lan-
desmuseums, Dr. Gabriele Uelsberg, und
nach einer Einleitung durch Prof. Dr. Gertrude
CeplKaufmann, die Veranstaltung. Kinstler,
Wissenschaftler, Kunstsammler, Galeristen
und Archivexperten vermittelten ihr Interes-
se an Kinstlernachlassen in Kurzvortragen:
Prof. Dr. Anne-Marie Bonnet, Kunsthisto-
risches Institut der Universitdt Bonn: Prof. Jo
Enzweiler, Kinstler, Institut fir aktuelle Kunst,
Saarlouis; Eberhard Garnatz, Kunstsammler,
Kéln; Prof. Dr. Ginter Herzog, Zentralarchiv
des internationalen Kunsthandels e.V., Kéln:
Dr. ludwig Krapf, Kulturdezernent der Stadt
Bonn; Dr. Karin Llingl, Stiftung Kunstfonds,
Bonn; Prof. H.-G. Prager, Bildhauer, Kaln;
Herbert Remmert, Galerie Remmert & Barth,

Disseldorf

Expertengesprache in Form einer Podiums-
diskussion folgten. Hier wurden — moderiert
von Dr. Hans M. Schmidt — die unterschied-
lichen Interessen und Erfahrungen ausge-
tauscht. Befeiligtwaren: Dr. Ina Ewers-Schultz,
Forum fur Kinstlernachlésse, Hamburg; Die-
ter Horky, Bundesverband Bildender Kinst
ler e.V., Kéln: Dr. Camilla G. Kaul, LETTER
Stiftung, Kéln; Walter von Lom, Architekturfo-
rum Rheinland e.V., Kéln: Prof. Dr. Gerhard
Pfennig, VG Bild-Kunst / Stiftung Kunstfonds,
Bonn; Dr. Norbert SchloBmacher, Leiter des
Stadtarchivs Bonn; Dr. Gabriele Uelsberg,

Direktorin des LVR-Landesmuseums Bonn

Ausstellung: Die Veranstaliung  mindefe
schlieBlich in die Eréffnung der Ausstellung
Schétze aus dem Rheinischen Archiv fir
Kinstlernachlasse” durch den  Leiter Dani-
el Schitz. Hier wurden unter einem spe-
zifischen  Themenspekirum  ausgewdhlte
Exponate aus dem Bestond des Archivs
prasentiert. Exemplarisch zeigen lieBen sich
hier die Vielfalt der Archivalien, die sich in
den privaten Nachléssen von Kinstlern ent
decken lassen, und der wissenschaftliche
Ertrag, den sie erbringen.

Tagung der Jury des Kélnischen Kunstvereins in der Hahnentorburg am
Rudolfplatz, Ende der 1950er Jahre in K&ln. Vordere Reihe von rechts:
unbekannt, Josef Jaekel, Anton Réderscheidt, Clemens Fischer, Karl Marx,
unbekannt, Peter Herkenrath. Hintere Reihe von rechts: unbekannt, Carola

Andries, Joseph Haubrich. Fotograf unbekannt. NL Karl Marx, RAK




BegriBung
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Ausstellungsersffnung

Daniel Schiitz, Leiter des Rheinischen Archivs fir Kinstlernachlcsse

Einladungskarte des RAK zum Kollogquium und zur Aussfellung am 8. Mai 2009 im LVR-LandesMuseum

Kinstlernachlésse und Offentlichkeit. Konzepte und Perspektiven
Kolloquium des RAK im LVR-LandesMuseum

GruBwort
Dr. Gabriele Uelsberg, LVR-landesMuseum,

Bonn

Meine sehr geehrten Damen und Herren, ich
mochte Sie ganz herzlich im LVR-landesMuse-
um in Bonn begrifen zu einer Veranstaltung,
die vor langerer Zeit angedacht wurde, lan-
ge bevor das schreckliche Unglick in Kéln,
bei dem das Geddchtnis der Stadt in Schutt
und Asche gelegt worden ist, passierte, lan-
ge bevor andere Ereignisse die Bedeutung
von der Archivierung und der Pflege histo-
rischer Quellen ganz neu in das Bewusstsein
der Offentlichkeit gebracht haben. Damals
wurde im ,Arbeitskreis zur Erforschung der
Moderne im Rheinland” das Problem dis-
kutiert, was eigentlich mit den Nachldssen
von Kinstlern hier in der Region passieren
soll, unabhdngig von den kinstlerischen
Hinterlassenschaftfen der  Persénlichkeiten,
also nicht dem Bereich der Kunstwerke, um
den sich die Museen reifen, sondern dem

Bereich der verschrifilichten Quellen, allem,
was mit dem Kinstler als Mensch zu tun hat.
Wer arbeifet mit diesen Quellen2 Nicht nur
fir das LVR-LlandesMuseum, sondern schon
fur die Vorgéngerinstitute, an denen ich gear-
beitet habe, z. B. das Kunstmuseum in der Al-
fen Post in Muhlheim an der Ruhr oder auch
die Sammlungen in Aachen, kann ich aus
leidvoller Erfahrung sagen, dass in normalen
Museen, also Museen, die von ihren Tragem
gerade einmal so ausgestattet werden, dass
man seiner Grundaufgaben gerecht werden
kann, also ein bisschen zu sammeln und dies
den Birgerinnen und Birgem zu vermitteln,
offentlich zu machen und in Ausstellungen
zu présentieren, aber die Aufgabe, sich
mit Kinstlernachlassen auseinander zu set-
zen, nicht wirklich erfillt werden kann. Die
Kinstlernachlésse, die dort sind, fristen ein
Schattendasein, sie liegen in Schubloden
— wenn’s gut geht, liegen sie gut in Schublo-
den, wenn's schlecht geht, liegen sie schlecht
in Schubladen oder in Kisten — und machen,

das kann ich aus eigener Erfohrung sagen,
den Museumsmitarbeitern Bauchschmerzen.
Man hat immer dasselbe Gefthl: man misse
mit diesen Nachldssen arbeiten, man misse
diese Schdtze heben, man misse die Be-
stande hegen, man misse sie erschliefen,
um damit wirklich auch neue Erkenntnisse
und Wertigkeiten zu entwickeln! Und des-
halb ist die Idee, ein Rheinisches Archiv fur
Kinstlernachldsse, das sein Sammeln nicht
auf die Kunstwerke reduziert, sondern sich
mit den personlichen Quellen beschaftigt, zu
grinden, nicht nur ehrenwert, sondem auch
dringend notwendig gewesen.

Ein solches Archiv braucht Ehrenamtler und
Engagierte, die es betreiben, aber dariber
hinaus noch etwas viel Wichtigeres, né&m-
lich einen Ort, an dem man sich mit diesen
Bestanden beschaftigen kann. Deshalb ist
es fast ein Wunder, dass es im Stadtarchiv
Bonn tatsdchlich noch Platz gegeben hat,
um einem solchen Archiv Herberge zu ge-
ben. Es ist in der heutigen Zeit eine Sensati-
on — mochte man fast sagen! Ich weif nicht,
ob heute, nach der Katastrophe in Kéln, der
Platz noch zur Verfigung stinde — aber jefzt
ist er da, und deshalb sind wir heute hier,
um gemeinsam Uber Fragen der Kunstler-
nachldsse und Uber die Aufgabenstellung
der nachsten Jahre zu sprechen.

Ich bin im Vorfeld der Veranstaltung haufig
angesprochen worden — auch als Leiterin
eines LVR Museums — ob diese Archivinitia-
five mit dem identisch sei, was jetzt in Brau-
weiler passiert. Nein, das ist ein anderes
Archiv for Kunstlernachlasse! Es ist — und das
mdchte ich ganz deutlich betonen — auch
keine Konkurrenzeinrichtung, ganz im Ge-
genteil: wir erganzen uns. Und ich denke,
gerade auch die Katastrophe in Kéln hat
gezeigt, dass es nicht genug Initiativen ge-
ben kann, um sich solcher Fragestellungen
anzunehmen, und man behindert sich nicht
gegenseitig, man nimmt sich auch nichts
weg, sondern man arbeitet hier zusammen.
Und in der Fille der Kinstlernachl@sse, die
es noch zu heben gibt, und in der Fille der
rheinischen Kultur, die wir haben, ist auch

noch Platz fur sehr viel mehr engagierte Ein-
richtungen, die sich mit dieser Fragestellung
auseinander setzen.

Erlauben Sie mir diesen letzten Satz zur Be-
griBung:

Wenn das Historische Archiv der Stadt Kéln
nicht in einem einzigen Gebdude, sondern
in zwanzig untergebracht gewesen ware,
ware auch nur ein Teil davon verloren ge-
gangen. Deshalb sollle man sich dieser
unterschiedlichen Unferbringung von Kinst-
lernachl@ssen positiv und offen gegentber
stellen, denn je mehr Stellen und Orte es
gibt, um sich mit Nachléssen und den his-
forischen Quellen auseinander zu sefzen
— umso besser!

Ja, wir werden einen spannenden Nach-
mittagsverlauf haben und heute Abend eine
Ausstellungseréffinung, um zu zeigen, was
die Thematik eines Kunstlernachlasses so al-
les an haptischen Dingen zu Tage férdern
lasst. Jetzt mochte ich Frau Prof. Cepl-Kauf-
mann bitten, die Eréffnung zu Gbernehmen.
Ich selbst werde im Laufe des Nachmittags
noch einmal zu Wort kommenl



Podium der Erfahrungsberichte. Kolloquium 8. Mai 2009 im LVR-landesMuseum. Fofo: RAK

EinfGhrung
Prof. Gertrude Cepl-Kaufmann, Rheinisches
Archiv fur Kunstlernachlasse

Ein herzliches Dankeschon an Sie, Frau Dr.
Uelsberg, dass Sie dem ,Rheinischen Archiv
fur Kunstlernachléasse” so groPzigig lhr Haus
zur Verfigung gestellt haben, denn ohne Ihr
Angebot kénnten wir diese Veranstaltung
nicht in dieser Dimension realisieren. Danke-
schén auch fir lhre einfihrenden Gedanken.
Beides, lhre Kooperationsbereitschaft und
lhre positive Anerkennung unserer Initiative
und der Entwurf einer Sinnstiftung sind schon
Teil einer Antwort auf unser gemeinsames
Problem: Was machen wir mit Archiven, die
erfahrungsgemaf die Schwierigkeit haben,
eine angemessene Form der Offentlichkeit
zu finden, ja, Uberhaupt wahrgenommen
zu werden. Wenn sich fur die Zukunft eine
solche Lasung, ein offentlicher Diskurs, wie
wir ihn heute hier beginnen, ergibt und wir
diesen Bereich ausbauen kénnen, ist schon
eine ganze Menge gewonnen.

Wir haben diesen Schritt in die Offentlichkeit
verbunden mit einer Ausstellung, die Schatze
aus dem Archiv zeigen wird. Diese Art der
Offentlichkeit ist dem Abendprogramm zu-
gedacht. Zunachst haben wir fir den Nach-
mittag ein eigenes Programm vorgesehen:
Wir haben einen Block von zwei Veranstal-
fungstypen. In einem ersten Teil wird dos
Spekirum der unterschiedlichen Herange-
hensweisen an das Thema Kinstlernachlés-
se aus den unterschiedlichen Insfitutionen
heraus vorgetragen. Diese Kurzvorirage soll-
fen so etwas wie ein Steinbruch zum ansfe-
henden Problemdiskurs werden. Aus dieser
Sammlung kénnten wir dann in der zweiten

Phase schon den ersten Honig saugen. In der
darauf folgenden offeneren Gesprachs- und
einer weiteren Diskussionsrunde lassen sich,
so ist zu erwarten, die schon etwas deut
lich werdenden Probleme, Konkurrenzen,
Abgrenzungen, notwendige Handlungsmo-
mente miteinander vernetzen.

Zu dieser ersten Vortragsrunde begriBe ich:
Frau Professor Anne-Marie Bonnet, Hermn
Professor Jo Enzweiler, Herrn Eberhard Gar-
natz, Herm Professor Gunter Herzog, Herrn
Dr. Ludwig Krapf, Frau Dr. Karin Lingl, Herrn
Professor H.G. Prager und Herm Herbert
Remmert. leider muss einer der Stihle frei
bleiben. Er stand bereit fir Frau Dr. Birgit
Jooss vom Deutschen Kunstarchiv im Ger-
manischen Nationalmuseum Nimberg. Sie
ware sehr geme gekommen, muss aber mit
Fieber und einer sehr, sehr starken Grippe
zu Hause das Beft hiten. Wir bedauern das
sehrl Wir winschen ihr von hier aus alles
Gute und hoffen, dass sie schon auf dem
Weg der Besserung ist. Wir werden den
Diskurs ja hoffentlich fortsetzen und noch oft
Celegenheit zu einem Gedanken- und Erfah-
rungsaustausch habenl

Nun darf ich Sie herzlich begrifien von Sei-
ten des RAK, des ,Rheinischen Archivs fir
Kinstlernachlésse”. Frau Uelsberg nannte
eben schon einen anderen Namen, den ,Ar-
beitskreis zur Erforschung der Moderne im
Rheinland”. Sie finden ihn mit seinem Logo,
unten rechts auf lhrem Programm. Man er-
kennt es kaum, man rdtselt herum. Was ver-
birgt sich dahinter?

Der Arbeitskreis ,Moderne im Rheinland”
ist ein Forschungsverein, der seit fast zehn
Jahren auch als An-Institut an der Heinrich

Heine Universitat efabliert ist. Er wurde vor
zwanzig Jahren auf Anregung des Wissen-
schaftsministeriums gegrindet mit dem Ziel,
die damals noch ziemlich brach liegende
interdisziplindre kulturhistorische und kultur-
wissenschaftliche Forschung voran zu frei-
ben. Das haben wir mit viel Engagement
gemacht. Auch das RAK ist mit dem Ceiste
dieser Initiative infiziert.

Aber nun zu dem, was uns hier zusammen
bringt. Es sind drei Ebenen, die in unseren
Diskurs hineingehdren: Das RAK st eine
Stiftung burgerlichen Rechts, die sich unter
dem Namen ,Rheinisches Archiv fir Kinst
lernachlasse” eine Grundordnung gegeben
hat. Die Maglichkeit, aus den bereits besfe-
henden Sammlungsakiivitdten eine Stiftung
zu machen, verdanken wir einer Industriel
lenfamilie, der Familie Llemmerz aus Kénigs-
winter. Mit sehr groPer Trauer haben wir den
Tod von Horst Kukwa, dem Schwiegersohn
der Stifterin Marianne Lemmerz hinnehmen
mUssen — fUr uns ein groBer Verlust, weil aus
diesem Familienkreis nicht nur ein groPes
Sachinteresse kam, sondern auch die Bereit-
schaft, mit einer finanziellen Grundausstat
tung die Stiftung erst maglich zu machen. An
dieser Stelle denken wir mit groPer Sympa-
thie zuriick an die ersten Gesprache, die wir
mit Herrn Kukwa gefuhrt hatten. In vielerlei
Hinsicht hat er auch unseren Mut befligelt,
dieses Projekt weiter zu verfolgen.

Zum Kuraforium gehéren: der ehemalige
Archivdirektor der Stadt Bonn, Dr. Manfred
van Rey, Ulrich Hauschild und Herr Dr. Hans
M. Schmidt. Er hat viele Jahre in diesem
Hause gearbeitet. Nun bringt er seine groe
Fachkenntnis und Liebe zur kinstlerischen
Moderne ein, aber auch seine Erfahrungen
im Umgang mit Institutionen. Er war bei der
Vorbereitung des Kolloquiums sehr infensiv
mit beteiligt und hat das heutige Programm
mit entwickelt. Im weiteren Verlouf des Tages
wird er die Gesprdachsleitung tbernehmen.
Nicht zuletzt machte ich Daniel Schitz als
Seele des RAK und offiziellen Leiter des Ar-

chivs nennen. Stellen Sie sich vor, jemand

stellt fest, dass er das, was er sucht, trotz
allen Einsatzes nicht finden kann! In seinem
Fall war das der Nachlass eines Bonner
Kinstlers, Gber den er seine Magisterarbeit
schreiben wollte. Er begab sich entsprechend
seiner Zielvorstellung auf die Suche nach
dem Nachlass dieses Kinstlers und musste
enttduscht feststellen, dass er nirgends aufzu-
treiben war. Nicht nur das! Er fand heraus,
doss die Erben vergeblich versucht hatten,
diesen Nachlass irgendwo unterzubringen,
und ein GroBteil im Zuge der weiteren Erb-
folge entsorgt wurde.

Dieser Alptraum, dass auch weitere Nach-
léisse in einem Container landen wiirden,
hat ihn so befligelt, so motiviert, dass er
mit Hilfe des Stadtarchivs Bonn Schritt fur
Schritt mit der systematischen Anlage einer
Rettungsplatiform begonnen hat. Das ist rund
zehn Jahre her. Inzwischen sind es fast drei-
Big Nachlésse. Sie sind alle mit diesem Ge-
schaft in gewisser Weise verfraut und wis-
sen, dass damit schon eine ganze Menge
an interessanten Kinstlernachléssen zusam-
mengetragen sind! Also eine Einzelinitiative,
die wir als groPe Leistung wirdigen wollen!

(Applaus)

Eine Stifterin, die sichert, dass in einem
Archiv Bestéinde bewahrt werden kénnen,
das ist die erste Ebene. Jemand der intensiv
sucht, sich fur die Erweiterung des Bestan-
des und die Bearbeitung einsetzt und mit
groPem Engagement auf ein Defizit reagiert,
dos ist die zweite Ebene! Jetzt geht es dar-
um, in einer dritten Ebene eine Vernefzung
zu schaffen, und darum sitzen wir hier heu-
fe gemeinsam wie um einen runden Tisch.
lch wirde unser gemeinsames Ziel einmal
so bezeichnen: Wir suchen mit einer sym-
pathefischen Fundamentierung nach einer
ergebnisorientierten Kooperation!

lhre Entscheidung, heute hier her zu kom-
men, ist bereits ein Schritt in Richtung Ge-
meinsamkeit, auch wenn mit Sicherheit sehr
unterschiedliche  Blickrichtungen Sie zum
Kommen motiviert haben. Dass Sie an dieser
Vernetzung und an einem Diskurs iber diese



Vernetzung Inferesse haben, das sollte unser
heutiges Gespréich befligeln. Wenn  wir
heute in diesem zwar sehr schénen Vortrags-
raum noch nicht zu einer Diskussionsrunde
kommen, dann ist das hoffentlich ein vorri-
bergehender Status, den wir aufzulésen ge-
denken durch weitere intensive Gespréche,
nachdem wir erst einmal die Probleme auf

den Tisch gebracht haben.

Das historische Archiv der Stadt Kéln ist in
den vergangenen Wochen immer wieder
Anlass zur Diskussion gewesen. Der Kultur-
schock, der damit verbunden ist, bewegt uns
noch. Wir missen das nicht vertiefen! Der
positive Aspekt dieses Kulturschocks durfte
aber sein, dass vielen Kreisen der Bevolke-
rung damit zum ersten Mal bewusst wurde,
dass die Erinnerung an die Geschichte nur
dann konkret werden kann, wenn wir sie fin-
den. Sie hat einen Namen, ndmlich , Archiv”.
Wenn jefzt in Kéln und anderswo der Begriff
Archiv eine neue Bedeutungstiefe erreicht,
hat der Einsturz immerhin etwas bewirkt. Am
Fall Kaln wird uns immer wieder vor Augen
stehen, dass ,Archiv” viel mit ,Archologie”
und noch mehr mit ,Arche” zu tun hat, dass
heiPt, mit der Reftung der Arfen durch die
Arche und mit dem Verlust, den wir durch
eine Archdologie des Wiederfindens in un-
ser Bewusstsein bringen mussen und den wir
in Kéln im wahrsten Sinne des Wortes mit
Coldgraberarbeit vor Ort auch verifizieren.
Hier haben wir es mit Denkbildern von gros-
ser Kraft zu tun. Sie gelten vor allem auch fir
diejenigen, die damit befasst sind!

In diesem Sinne wiinschen das RAK und der
Arbeitskreis zur Erforschung der Moderne
im Rheinland lhnen und uns produkiive Gro-
bungen!

Tagebuchauszug 1983. Diefer Masuhr beschreibt die Vorgénge in der Kunsthochschule von Managua, Nicaragua. Er lehrte dort fir zwei Jahre als
Dozent fir Malerei, Kunsttheorie und Kunstgeschichte. VL Dieter Masuhr, RAK



,Durch ein Archiv, das auf Basis von Quellenmaterial
arbeitet, wird man besser vermitteln konnen, dass es
auch andere Kriterien gibt als diejenigen, die im Mo-
ment gerade von den Trends und Konjunkturen des
Kunstmarkts proklamiert werden.”

Prof. Dr. AnneMarie Bonnet, Kunsthistori-
sches Institut der Universitéit Bonn

Ich spreche vom Standpunkt der Wissen-
schaft, der Kunstgeschichte. Ich will kurz
ergdnzen, dass ich aus Frankreich komme,
und dass in Frankreich das Arbeiten mit Kinst-
lerarchiven eine grofe Tradition hat. Das ist
dort schon lange efabliert, und die meisten
Kinstlerarchive, die dort aufgearbeitet sind,
sind auch zumeist im Internet zugénglich. Es
gehort zur Kultur, dass man die Archive dort
benutzt, es sei nur auf die ,Ecole des Anna-
les verwiesen.

In Deutschland gibt es auch bereits einige
Kinstlerarchive, aber in der Kunstgeschich-
fe fangt man erst langsam an, sich damit
umfanglicher zu befassen. Es gibt sehr viel
Material, aber die wissenschaftliche Arbeit
domit ist eine mihsame, und deswegen ist
es wichtig, dass wir mit Archiven arbeiten,
in denen das Material nach wissenschafili-
chen Kriterien geordnet ist. In der Moderne
und Gegenwart werden viele Quellen (z.B.
Kinstleraussagen)  publiziert, aber selfen
ediert.
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Dr. Wilfried Dérstel - Prof. Dr. Anne-Marie Bonnet. Kolloguium 8. Mai 2009
im LVR-LandesMuseum. Foto: RAK

Es wurde betont, dass das Rheinische Archiv
for Kunstlernachlésse ein regionales Interesse
hat. Das finde ich wichtig, und das ist um so
erfreulicher, da fir mich das Rheinland die
Wiege der Moderne in Deutschland ist, und
die Modeme in Deutschland = 1912 und
nach 1945 — vom Rheinland weitgehend
ausgegangen ist.

An unserem Institut befindet sich auch ein An-
Institut, das August Macke Haus, und wir ha-
ben eine Forschungsstelle, die sich der Kunst
historiographie der Modeme widmet, die sich
im Moment hauptséchlich mit dem Rheinland
befasst, vom Rheinland ausgehend, mit dem
Schwerpunkt des Expressionismus. Expressio-
nismus wird als Modellfall einer Avantgarde
betrachtet. Es gibt wie gesagt ein groes Infer-
esse, dass die Archive, die es gibt, wie auch
das ZADIK, das ich gut kenne, digital zur
Verfigung gestellt werden, damit man damit
auch eine gréBere Fachdffentlichkeit erreichen
kann. Was ich auch wichtig finde, und was
Sie auch befont haben, dass man vernetzt ist.
Es gibt jefzt das Rheinische Archiv fur Kinst
lernachlasse hier in Bonn, es gibt ein grofes
Kinstlerarchiv in der Kunstakademie in Berlin,
es gibt andere Archive an verschiedenen Or
fen, und zum Dank, das ist ein groBer Vorteil
des digitalen Zeitalters, kann man sich ver
netzten und sich unfereinander austauschen.
Wenn man zum Beispiel vom Expressionismus
spricht, hat es eine regionale Komponente,
aber auch eine Uberregionale Dimension,
und es ist fir mich bis heute unerklarlich, dass
es in Deutschland kein zusammenfihrendes
Archiv des Expressionismus gibt — ist doch der
Expressionismus einer der groPen Beifrdge
Deutschlands zur Kunst der Modeme.

Ich kann nur betonen, dass wir ein grofes
Inferesse an einer Kooperation haben. Wir
haben auch schon einmal im Rahmen eines
Forschungsprojekis in Zusammenarbeit mit
den Instituten in Berlin und Minchen begon-
nen, mit Mitteln der DFG ein Archiv anzu-
legen fir die Kunstgeschichte der Moderne
(GKNS zur Geschichte der Kunstgeschichte
im Nationalsozialismus). Leider lief die For-
derung nach zwei Jahren aus. Das Archiv ist
vorhanden, und wir suchen nach Wegen,
es erweiternd weiterzufihren. Die Archive
haben ja immer das Problem, dass man
neben den Inhalten die digitale Seite hat,
die befreut werden muss. Und daran man-
gelt es meistens. Die Wissenschaft in Ehren,
aber heutzutage geht ohne den [TPool gar
nichts mehr. Wie man so etwas macht, ist
bekannt, die Programme fir Archive gibt es
schon langst, die Frage ist, wer die Mittel
bereitstellt, die Infrastruktur auch zu pflegen.
Es kann nicht oft genug versichert werden,
dass die Bonner Kunstgeschichte ein groPes
Inferesse an der Arbeit mit Quellen und Archi-
ven hat. Unser Haus ist auch schon vemetzt
mit Frau CeplKaufmann, und Herr Schmidt
ist ja auch lange unserem Hause verbunden
gewesen, als einer der Kunsthisforiker, die
sich frih mit der Moderne auseinanderge-
setzt haben.

Ich hére heute sehr geme zu und kann besta-
figen, dass es einen infensiven Bedarf guter
Quellenkunde und ritik gibt, und dass wir
ein grofes Interesse haben, dem auch beizu-
fragen, insbesondere weil bei der Kunstge-
schichte der Moderne, mit der ich mich auch
befasse, die Bedeutungszuweisung zur Zeit
weitgehend vom Kunstmarkt aus erfolgt. Ein
teurer Kinstler ist ein bedeutender Kinstler.
Und zur Zeit gibt es noch ganz wenig Krite-
rien, Relevanz und Bedeutungszuweisungen
sachlich und fachlich zu begrinden.

Ein Archiv ware fir mich so eine Saule, in
dem das Material vorhanden ist, um an-
dere Kriterien zu entwickeln, als jene, die
der Kunstmarkt gerade dikfiert. Hiermit
mdchte ich keineswegs die Bedeutung des
Kunstmarkts, der Galerien und der Samm-

ler schmalern, ganz im Gegenteil, aber es
solllen auch andere Bewertungs- und Bemes-
sungsgrundlagen, so jene der Wissenschaft,
mehr Gehér erhalten. Durch ein Archiv, das
auf Basis von Quellenmaterial arbeitet, wird
man besser vermitteln kénnen, dass es auch
andere Kiriterien gibt als diejenigen, die im
Moment gerade von den Trends und Kon-
junkturen des Kunstmarkis proklamiert wer-
den. Das wdre es, das ich im Moment zu
berichten hdtte.



... aber es ist doch erschreckend, wenn man feststellt,
dass da, wo eigentlich Tradition und Kontinuitét sein
sollten, eben diese nicht zu finden sind!”

Prof. Jo Enzweiler, Institut fir aktuelle Kunst,
Saarlouis

Ich denke, das Thema, Uber das wir hier heu-
fe sprechen, ist sehr komplex, und deshalb
erwarte ich auch schon mit Spannung die
Gedanken der noch folgenden Experten.

Es geht hier um eine kleine Erfahrung aus
einem kleinem land. Ich habe gestern mit
Freude im Fernsehen gesehen, dass die Lu-
xemburger noch mehr gebeutelt sind als die
Nachbarn im Saarland. Wir sind im Saar-
land noch ein bisschen gréfBer was die Zahl
der Menschen und die Flache betrifft aber
frotzdem nicht unbedeutend. Ich sage das
jetzt von der Gréf3e, weil ich schon vor etwa
20 Jahren zum ersten mal den Versuch un-
ternommen habe, in Bezug auf kinstlerische
AuBerungen eine Felduntersuchung zu ma-
chen, und da bietet sich unser kleines Land
an. Die Anzahl der Kinstler ist Gberschaubar,
es gibt eine interessante kulturelle Struktur die
beeinflusst ist von verschiedenen Aspekten,
von luxemburg, Frankreich und Deutsch-
land, so dass sich da ein Feld ergibt, das
fur die Forschung abgeschlossen und iber-
sichtlich ist. Einen kurzen Satz noch dazu,
alle komplizierten Produkte, die vermarkfet
werden missen, werden oft in unserem Land
gefestet, weil man da eine gute gesellschaft-
liche Durchschnittsstrukiur hat.

Das Zweite, ich habe im Verlaufe meiner
Lehre immer wieder feststellen missen, dass
junge Kinstler nichts Gber dltere Kinstler wis-
sen. Das mag in der Natur der Sache be-
grindet sein, aber es ist doch erschreckend,
wenn man feststellt, dass da, wo eigentlich
Tradition und Kontinuitdt sein sollten, eben
diese nicht zu finden sind.

Das Dritte war, dass es keine wissenschaft-
lichen Grundmaterialien gibt. Es gibt wohl

in unserer Universitdt eine sogenannte Lan-
desbibliographie, aber die Materialien sind
zum Teil gar nicht verfigbar.

Der Grundgedanke ist, Materialien der Kinst-

Dr. Hans M. Schmidt — Prof. Jo Enzweiler. Kolloquium 8. Mai 2009 im
LVR-LandesMuseum. Foto: RAK

ler zu ihrer Lebenszeit zu sammeln, d.h. mit
den Kunstlern zusammen Grundmaterialen
zu entwickeln, weniger aus dem Gedanken
des Archivierens als des Deutlich-werden-las-
sens und des Aspektes des Suchens. Daraus
hat sich unsere Institutsarbeit entwickelt mit
Schwerpunkt Kunst im Offentlichen Raum.
Wir sind das einzige Bundesland, in dem
alle Werke der Bildenden Kunst im offentli-
chen Raum systematisch erfasst werden, so
dhnlich wie in der Archéologie oder ande-
ren Bereichen — also eine vollstandige Uber-
sicht die in Inventarbé&nden zugéanglich ist.

Wir versuchen Kinstlermonographien und
Werkverzeichnisse zu erstellen, immer wie-
der im Kontext mit dem Land. D.h. ein Kinst
ler, der ins Land hineinkommt, ist genauso
wichtig wie ein Kinstler, der aus dem Land
herausgeht. Und innerhalb der 15 Jahre des
Bestehens des Instituts ist dann die Frage der
Nachlasse, der haptischen Nachlasse der
Kinstler aufgetaucht. Es gab immer wieder
Witwen, Erben oder Nachlassverwalter, die
uns gesagt haben, wir ersticken unfer der

Fille des Materials, und wir kénnen es nicht
mehr verwalten, wir kénnen nicht selbst da-
mit umgehen.

Ich selbst bin ein Beispiel daftr. Ich unterhal-
te zwei Ateliers, ich habe vier Kinder, aber
keines dieser Kinder wére in der lage, mei-
nen Nachlass je zu verwalten. Meine Frau
wirde das vielleicht noch ein paar Jahre ma-
chen, dann kéme das Problem wieder auf
den Tisch. Sie sehen, ich zdume das Pferd
von dem Punkt auf, wo es wirklich wich-
fig ist, vom Sattelzeug. Wie soll man das
Ganze in Bewegung halten? Und wir ho-
ben aufgrund dieser Voriberlegungen das
Symposion veranstaltet, von dem Frau Prof.
CeplKaufmann eben berichtet hat. Dort sind
dann auch schon die Kontakte entstanden,
zu ihrer Initiative hier im Rheinland. [...]

Einladung zu einem Kinstlerfest in den Réumen des Malers und Bishnenbildners R. E. Andernach 1919 in Bonn, mit Beteiligung von Dr. August Hoff.

Nach 1945 wurde Hoff als Direkior an die Kélner Werkschulen berufen. NL Roland Edmund. Andernach, RAK



~Aber es ist wichtig, Lebensumsténde, Atelierumstande
zu erfassen, auch Lebenshaltungen: Ob einer Kokain
genommen hat oder nicht, das ist wichtig ...”

Eberhard Garnatz, Kunstsammler, Kéln

Ich bin nicht nur Sammler, in meinem friheren
leben war ich auch Geschdftsfohrer der In-
dustrie- und Handelskammer Kéln, hatte also
soweit mit Kunst nichts zu tun. Das hat sich
dann im Llaufe der Zeit gedndert — man ist in
so einer Position ja bei weitem nicht ausge-
lastet — und meine Frau und ich haben uns
dann intensiv um die Kunst gekimmert. Bei
mir hatte das mit der Erinnerung daran zu
tun, dass ich mit Mihe und Not das Abitur
gemacht hatte, die einzige ,Eins”, die ich
hatte, hatte ich in Kunstgeschichte. Ich hatte
mir Uberlegt: Die Stellen der Museumsdirek-
foren sind begrenzt, also habe ich einen
Broterwerb gelernt und bin Jurist geworden,
habe aber die Liebe zur Kunst nicht verges-
sen. Ich habe dann mit meiner Frau zusam-
men eine Sammlung angelegt.

lch will jetzt aber nicht Gber unsere Samm-
lung sprechen, sondern dariber, welche Be-
deutung Archive fir das Heute haben. Als
Hauptgeschaftsfihrer hatte ich ein Archiv mit
17 Kilometern Aktenbestéinden zu vertreten,
dos Rheinisch-Westfélische  Wirtschaftsar-
chiv, das alfeste und grobte Wirtschafts-
archiv in Deutschland; und ich kann lhnen
versichern, fur unsere fagliche Arbeit konn-
fen wir sehr haufig gute Gedanken daraus
entnehmen. Lassen Sie mich ein vallig kunst-
fremdes Beispiel nennen. In Kéln gab es um
die Wende zum 20. Jahrhundert einen Ban-
kier namens Mevissen. Der hatte drei grofe
Taten vollbracht: Einmal hatte er Anfang des
20. Jahrhunderts die Handelshochschule be-
grindet, die Vorlauferin der Universitat. Ein
Zweites: Er hatte natirlich als Bankier Geld
und damit hat er in Bochum eine kleine, her-
untergekommene Stahlhitte gekauft, den ,Bo-
chumer Verein”. Eine dritte Tatsache: Er hat

den anteilslosen Unternehmer erfunden, das
heit den Manager. Das war ein gewisser
louis Baare, und dem hat er Folgendes mit
auf den Weg gegeben: Ich méchte nicht
in den ndchsten zwei Jahren Gewinne er-
wirtschaften, sondern ich mochte, dass sie
in 8-10 Jahren ein leistungsfchiges Stahl-
unternehmen pragen. Am Ende dieser Zeit
war der ,Bochumer Verein” hoch angesehen
und der grébte Konkurrent von Krupp. Diese
Frage der Nachhaltigkeit des Wirtschaftens
ist eine hochakiuelle politische Frage. Das
atemlose Hopsen von einem Quartal zum
andem fuhrt eben zwangsléufig zu Krisen.
Ich nenne das nur als ein Beispiel, wie man
aus alten Dingen Akiuelles entnehmen kann.
Alt und Neu sind an sich keine werthaltigen
Begriffe, sondemn die Gegensatzpaare mis-
sen immer ,gut” oder ,schlecht” oder ,rich-
tig” oder ,falsch” heif3en.

lassen Sie mich auf die Kunst kommen: Es
gibt natirlich wie bei allen Archiven ein all-
umfassendes Archiv, das die Unterlagen von
Institutionen, von Universitaten, von Museen,
von Unternehmen und von Organisationen
beinhaltet.

Hier habe ich entnommen, dass dieses Ar-
chiv sich auf die Nachléasse von Kinstlern
konzentriert, also personenbezogen struk-
turiert sein soll, und, meine Damen und
Herren, das halte ich fir auferordentlich
richtig, denn wenn man sich mit der Kunst
befasst, ist es natirlich ganz nitzlich zu seh-
en, wie andere vor Jahren Uber diesen oder
jenen Kinstler gedacht haben, und dass wir
heute vielleicht nicht mehr so denken, oder
einen neuen Aufsatz schreiben, der dann
etwas anders ist . Das ist alles wunderbar
fir Wissenschaftler, aber das Entscheidende
ist, dass wir den Kinstlern auf die Spur kom-
men, und das kommen wir, wenn wir uns

die Kunstobjekte ansehen. Aber es ist auch
wichtig, lebensumsténde, Atelierumstande
zu erfassen, auch lebenshaltungen: Ob ef-
ner Kokain genommen hat oder nicht, das
ist wichtig, auch for den Kinstler. Dieses Er-
fassen eines Kunstwerkes ist so ziemlich das
Schwierigste. Gewiss helfen wissenschaft-
liche Abhandlungen dabei, gut von schlecht
oder richtig von falsch zu unferscheiden,
aber es bleibt immer ein Rest, ein Rest der
Ungewissheit. Ist das nun ein groPer Kinstler
oder ist es nur ein ganz guter Kinsfler, oder
ist es gar kein Kinsfler. Das sind ganz har-
te Fragen fir den Kinstler, aber sie mussen

gestellt werden. Ich gehe einmal in ein an-
deres Metier: Am Schluss von ,Amphitryon”,
diesem wunderbaren Stiick von Heinrich von
Kleist wusste Alkmene nicht: War es der Gott
oder war es der Mann, und das Stiick endet
mit dem alles besagenden ,Ach’. Und dieses
Ach’ ist der eigentliche Schlussel zum Erfas-
sen von Kunst. Wir missen die Kunst vom
Kinstler erlernen, und da kommen wir ein
Stiick weiter, aber den letzten Rest schaffen
wir nie. Aber es ist gut, wenn der Weg da-
hin durch ein solches Archiv gepragt wird,
das sich auf den Kinstler und sein Wirken
fokussiert. Danke!

Prof. Joseph Fassbender und Willy M. Stucke anldsslich einer Ausstellung der Kunstschule Stucke am 16. Februar 1962 im Kurfirstlichen Gértnerhaus
in Bonn. Fotograf unbekannt. NL Willy M. Stucke, RAK
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~Archive geben den konstruierten Identitaten, die die-
se Kinstler in der kunsthistorischen Geschichtsschrei-
bung eigentlich sind, einen Teil ihrer Menschlichkeit

zurick!”

Prof. Dr. Ginter Herzog, ZADIK Kéln

Das Zentralarchiv des internationalen Kunst-
handels, fir das sich inzwischen die Abkir-
zung ZADKK eingebirgert hat, wurde 1992
gegrindet vom Bundesverband Deutscher
Galerien und ist bis heute das weltweit ein-
zige wissenschaftliche Spezialarchiv zur Ge-
schichte des Kunsthandels. Es sammelt und
bewahrt die Archive bedeutender Galerien
und Kunsthéndlerinnen und Kunsthéndler, ins-
besondere ihre Geschafts- und Kinstlerkor-
respondenz, sowie sdamiliche Materialien,
die Aufschluss geben tber den Galeriebe-
frieb, seine Ausstellungs- und Offentlichkeits-
arbeit und seine Arbeit mit den Kinstlerinnen
und Kinstlern. Erganzend dazu sammelt das
ZADIK auch die Vor und Nachldgsse von
Kunstkritikern/<innen, Kunstsammlern/-innen
und Fachfotografen/-innen.

Prof. Dr. Giinter Herzog — Dr. Karin Lingl. Kolloquium 8. Mai,
[VR-landesMuseum. Fofo: RAK

Damit biefet das ZADIK ein Sammlungsre-
perfoire, das sich von den Sammlungen tro-
ditioneller kunsthistorischer Archive und Bibli-
otheken unterscheidet, indem es Einblicke in
einen Bereich der Kunstgeschichte erdffnet,
der dem Publikum gewshnlich verschlossen

bleibt. Das ZADK veranstaltet regelmabig
Ausstellungen aus seinen Bestanden und
leiht Archivalien an Museen und andere Insti-
futionen fur Ausstellungen aus. Wichtigstes
Ziel des ZADIK ist es, das wertvolle Quel-
lenmaterial zu konservieren, die prégenden
Einflusse des Kunsthandels auf die infernati-
onale Kunstentwicklung und seine komplexe
Rolle auf dem Gebiet der Kunstvermittlung zu
dokumentieren, zu erforschen und die Ge-
schichte des Kunsthandels in die allgemeine
Kunstgeschichte zu integrieren. Das ZADIK
steht sowohl dem Fachpublikum als auch der
interessierten Offentlichkeit fir Fragen und
Recherchen offen.

Aus gutem Grund betreibt das ZADIK eine
sehr infensive eigene Forschung und eine
intensive Offentlichkeitsarbeit. Nach unserer
Erfahrung  konnte sich anfangs niemand
etwas unfer unserem Archiv und unserem
Sammlungsgut vorstellen. Durch die Her-
ausgabe unserer Zeitschrift ,sediment” und
durch unsere Rubrik ,Aus dem Zentralarchiv
des infernationalen Kunsthandels” im Kunst-
markfteil der Frankfurter Allgemeinen Zeitung
hat sich das gedndert. Die Zeitschrift und die
FAZ-Kolumne dienen dazu, unsere Besténde
zu verdffentlichen. Wir zeigen darin mog-
lichst viele Text- und Bild-Dokumente, und in
den Texten zeigen wir, was man aus diesen
Dokumenten lernen kann, und das ist ganz
betréchtlich, wie ich lhnen an nur einem
Beispiel einmal veranschaulichen will. So
kamen in unserem inzwischen vergriffenen
,sediment 7" mit dem Titel ,Richter, Polke,
lueg und Kuttner — Ganz Am Anfang” viele
bis dahin nur wenig bekannte oder génzlich
unbekannte Fakten zu Tage. Wir konnten
den ersten, noch selbst gestalteten Ausstel-

lungskatalog von Gerhard Richter, 1962

in Fulda, zeigen mit Fotos seiner spdter
vernichteten informellen Malerei, Fotos der
ersten gemeinsamen Ausstellungen mit Sig-
mar Polke in der Disseldorfer KaiserstraBe,
als man die Bilder der beiden noch kaum
unterscheiden konnte und dreidimensionale
Kunstobjekte von Polke und Richter sah, die
heute in den Werkverzeichnissen beider
Kinstler gar nicht mehr vorkommen. In die-
sem Zusammenhang muss ich auch den er
staunlichen Informationsgehalt der in dieser
Hinsicht véllig unferschétzten Gattung der
Zeitungskritiken befonen, in denen solche
Dinge beschrieben werden, von denen man
sonst gar nichts mehr wisste. [...]

Welche unglaubliche Informationsfille und
Informationsdichte ein  Kinstlerarchiv  ho-
ben kann, kénnen Sie auch an Dietmar El-
gers RichterBiografie erleben und an dem
schmerzlichen Fehlen einer solchen Biogra-
fie fur Sigmar Polke. Wenn ich durch das
ZADIK gehe und einen Karton aufmache
— das sage ich immer wieder, aber genauso
erlebe ich es auch immer wieder — ist es je-
des Mal so, als wiirde ich eine Wundertite
ffnen. Mir war ja zum Beispiel gar nicht
klar, wie man ein minimalistisches Kunstwerk
kaufen und verkaufen kann, bis ich Fred
Sandbacks Kaufvertrége fur seine minima-
listischen Raumplastiken gesehen habe, in
denen nicht nur festgelegt wird, in welcher
Anordnung und Entfernung die Schnire zur
Wand befestigt werden missen, sondern
auch schon vor seiner offiziellen gesetz
lichen Einfihrung ein Folgerecht vereinbart
war und die Verpflichtung, beim Weiterver-
kauf den Kaufer in gleicher Weise auf den
Vertrag zu verpflichten und einen Prozentsatz
des Verkaufspreises an den Kinstler abzu-
freten. Ahnliche Offenbarungen kann man
haben, wenn es um ephemere Kunstwerke
geht, wie Aktionen, Performances oder Hap-
penings, die ohne das Material, das unsere
Archive verwahren, gar nicht zu rekonstruie-
ren waren. Das MuMoK in Wien zeigt gera-
de eine Rekonstruktion von Nam June Paiks
erster Einzelausstellung, seiner Exposition of
Music — Electronic Television, die heute als

Geburtsstunde der Medienkunst gilt und die
1963 in der Wuppertaler Galerie Parnass
statfand und die ohne die Fotos, die damals
der Galerist geknipst hat, und ohne die Ma-
terialien, die er dazu aufbewahrt hat, nicht
hatte rekonstruiert werden kannen.

Noch etwas ist mir wichtig an dieser Stelle
zu sagen. Archive geben den konstruierten
Identitdten, die diese Kinstler in der kunst-
historischen Geschichtsschreibung eigentlich
sind, einen Teil ihrer Menschlichkeit zuriick.
Das finde ich ist ein sehr wichtiger Aspekt
dieser Archive.
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»Basis aller Arbeit im Deutschen Kunstarchiv bleibt
die Sicherung des Schriftguts und damit unseres Kul-
turerbes fir die zukiinftige kunstwissenschaftliche For-

schung.”

Dr. Birgit Jooss, Deutsches Kunstarchiv im
Germanischen Nationalmuseum, Nirnberg

[Dieser Beitrag wurde in schrifflicher Form
nachgereicht, da Frau Dr. Jooss an der Teil-
nahme des Kolloquiums verhindert war.]

Das Sammeln von Kiinstlernachléssen im
Deutschen Kunstarchiv

In der Regel nehmen staatliche oder kom-
munale Archive das Verwaltungsschriftgut
von Behorden entgegen, bewerfen, ver
zeichnen, verwahren es und sfellen es der
Offentlichkeit zur Verfigung. Anders verhalt
es sich bei Archiven, die ihr Schrifigut nicht
durch einen reglementierten Verwaltungsakt
erhalten, sondern es selbst zusammentragen.
Zwei jener sammelnden Archive sind in das
Nimberger Germanische Nationalmuseum
integriert: das Historische Archiv und das

Deutsche Kunstarchiv (ehemals Archiv fiir Bil

dende Kunst). Der Griinder des Museums,
der frankische Freiherr Hans von Aufsef3,
war passionierter Sammler von Archivalien,
so dass ihm das Verwahren von Schriftigut
mindestens ebenso wichtig war, wie das
von Kunst- und Kulturgut der deutschen Ver

gangenheit. Als im Jahre 1852 das Germa-

nische Nationalmuseum ins leben gerufen
wurde, handelte es sich also von Anbeginn
sowohl um ein Archiv als auch um ein Mu-
seum. Zeitlebens hegte Aufsef3 den Plan, ein
,Generalrepertorium” der deutschen Kultur-
geschichte als Beitrag zur Nationbildung
anzulegen. Erst Ende des 19. Jahrhunderts
verlor mit den nachfolgenden Direkioren der
Archivgedanke an Gewicht und die muse-
ale Présentation der Kulturgiter gewann die

Oberhand.

Einen ganz neuen Impuls erhielt das Archiv
1964, als der damdlige Leiter, Ludwig Veit,
den Vorstol3 unfernahm, Nimberg zu der
zentralen Anlaufstelle for Quellenforschung
zur bildenden Kunst in Deutschland zu ma-
chen. Ahnlich wie Hans von Aufsel3 ging er
seine Aufgabe &uBerst universalistisch an:
Zum einen legte er eine Zenfralkartei an, die
die gesamte deutschsprachige Kinstlerkorres-
pondenz in allen in Frage kommenden Ar-
chiven nachweisen sollte — dreifach sortiert
nach Absender, Empfénger und Lagerort. In
Nirnberg sollte jeder Forscher die Auskunft
erhalten, wo welche Briefe aufbewahrt wer-
den. Zu diesem Zweck wurden alle grofen
und kleinen Archive angeschrieben und
aufgefordert, detailliert Auskunft zu erfeilen.
Diese Kartei wurde noch bis in die 1980er
Jahre gefihrt, so dass sie auf ein enormes Vo-
lumen von 80.000 Karteikarten anwuchs.
Zum anderen erkannte Veit hellsichtig, dass
es keine Auffangstelle fur private Kinstler
und Kunstwissenschaftlernachlasse gab, so
wie man es bereits fur Literatur in Marbach
und Weimar eingerichtet hatte. Die Gefahr
war groP, dass wichtige Quellen wie etwa
autobiographisches  Material, Dokumente
zu Beruf und Werk oder Korrespondenzen
for die kunstwissenschafiliche Forschung
durch Vernichtung unwiederbringlich verlo-
ren gingen. Dies wollte Veit verhindemn und
startete mit seinem Team eine weitreichende
Kampagne. Mit hohem Rechercheaufwand
machte er die Erben bedeutender Kinstler
und Kunstwissenschaftler ausfindig, erlcéuter-
fe ihnen sein Anliegen und erreichte durch
geschickte Verhandlungspolitik die Schen-
kung zahlreicher schrifflicher Nachlasse,
die eine enorm wichtige Basis fur jegliche
kunstwissenschaftliche Forschung darstellen.
Damit war das Archiv fir Bildende Kunst —

neben dem Historischen Archiv des Germa-
nischen Nationalmuseums — in Numberg ins
leben gerufen. Als zentrale Einrichtung for
das Sammeln von schrifflichen Nachléssen
von Kinstlern und Kunstwissenschaftlern in
Deutschland wurden bedeutende Nachldsse
etwa von Lovis Corinth, Otto Dix oder Franz
Marc zusammengetragen. Im Laufe der Jahr-
zehnte nahmen die Besténde rasant zu, so
dass das Archiv fir Bildende Kunst bald die
Grofde des Historischen Archivs Gberschritten
hatte. Um seiner gewachsenen Bedeutung
gerecht zu werden, trennte man es schlief-
lich 2007 vom Historischen Archiv, so dass
zwei Abteilungen innerhalb des Hauses ent-
standen.? Im Januar 2008 erfolgte die Um-
benennung in Deutsches Kunstarchiv.

Oberstes Ziel des Deutschen Kunstarchivs
ist nach wie vor, durch das Sammeln von
schriflichem Archivgut wichtiges Quellenma-
terial fur die kunsthistorische Forschung vor
einem nicht mehr gutzumachenden Verlust
zu sichern. Damit ist die Akquise neuer Be-
stande bei den Kinstlern und Kunstwissen-
schafflern beziehungsweise ihren Erben ein
auberst wichtiger Faktor der Archivarbeit.®
Da die Zugénge als Schenkung das Haus
erreichen, ist hohes Verhandlungsgeschick
erforderlich, wobei die gute Verwahrung und
Aufarbeitung des Archivguts gewdhrleistet
wird: Neben einer professionellen restaura-
forischen Befreuung geht es darum, das Ar
chivgut in Verzeichnissen zu erschliefen und
der Offentlichkeit zur Verfigung zu sfellen.*
Wissenschaftler sollen einen schnellen und
unkomplizierten  Zugriff auf das Quellen-
material erhalten und durch ihre Verdffentli-
chungen zum Bekanntheitsgrad der Kinstler
und Kunstwissenschaftler sowie zu neuen
Forschungsergebnissen  beitragen.® Durch
Vortrage, Publikationen, Fihrungen und Aus-
stellungen  stellt das Deutsche Kunstarchiv
das vielfalige Quellenmaterial der Offent
lichkeit vor. Die Reihe Aus dem Deutschen
Kunstarchiv, die im Juli 2008 ins Leben geru-
fen wurde, in der ausgewahlte Archivnutzer
einmal im Quartal von ihren Forschungen in

Vortrégen berichten, erféhrt einen enormen
Zulauf, der auch das Interesse einer breite-
ren Offentlichkeit am Archiv offenbart.® Doch
Basis aller Arbeit im Deutschen Kunstarchiv
bleibt die Sicherung des Schriftguts und
damit unseres Kulturerbes fur die zukinftige
kunstwissenschaftliche Forschung.

1. Die Absender und Empféngerkartei existiert
heute noch, die Ortskartei nur noch zur Halfte.

2. Das Historische Archiv umfasst heute etwa 2
Regalkilometer, das Deutsche Kunstarchiv etwa
3 Regalkilometer und ist damit das grofite Ar
chiv seiner Art im deutschsprachigen Raum. Es
beinhaltet momentan 1358 Besténde. Stand:
November 2009.

3. Circa 55 Erwerbungen (Nachlieferungen so-
wie Neubestdnde) erweitern pro Johr die Be-
stande.

4. Im Mai 2009 wurde eine Datenbank eingerich-
tet. Die Verdffentlichung ihrer Inhalte tber das
Infernet ist in Planung. Die Besfcéndeibersicht
des Deutschen Kunstarchiv ist bereits seit 1995
iber die Nachlassdatenbank des Bundesar-
chivs abrufbar: www.nachlassdatenbank.de

5. Etwa 500 personliche Nutzer sowie 450 schrift-
liche Anfragen sind pro Jahr zu betreuen.

6. Die Vortrdge wurden jeweils von 120 bis 440
Zuhérem besucht.
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,Ich bin froh, dass wir lhnen in Bonn einen Ort fiir lhr

Projekt anbieten kénnen!”

Dr. Ludwig Krapf, Kulturdezernent der Bun-
desstadt Bonn

Uber ihre Einladung, hier sprechen zu dir-
fen, habe ich mich sehr gefreut! Ich muss al-
lerdings jefzt nach dem lefzten Beitrag noch
mehr gestehen, dass ich etwas hilflos bin
angesichts der hier zahlreich versammelten
Spezialisten und Experten zu diesen Archiv-
fragen. Ich weil nicht so recht, was Sie von
mir erwarten und worin Sie den Erkenntnisge-
winn eines solchen Beitrags sehen knnen.

Traurig oder irrifiert zumindest wie viele von
ihnen registriere ich, dass die Kélner Kato-
strophe wahrscheinlich noch mehr als zuvor
schon der Brand der Anna Amalia Bibliothek
die Pflege und Bewahrung des gesellschaft-
lichen Geddchmisses hofféhig gemacht und

auf die politische Agenda gehievt hat. VWer
noch vor Monaten — das gilt nicht nur fur
Bonn — versucht hat, das Thema Archiv, etwa
in Zusammenhang mit der Anderung des
Personenstandsgesetzes, in eine politische
Diskussion oder in ein politisches Gremium
einzufihren, der traf nicht einmal mehr auf
Widerstand, sondern schlicht und ergrei-
fend auf, wenn es gut ging, liebenswertes
Desinteresse. Dass wir diesen kollektiven
Sinneswandel mit gemischten Gefihlen zur
Kenntnis nehmen — man kann ihn jefzt Gberall
wirklich fast mit Handen greifen — liegt selbst
redend an der schlimmen Bilanz der Opfer
und Verluste.

Ich bin froh, dass wir lhnen in Bonn einen Ort
fur Ihr Projekt anbieten kénnen. Denn ich bin
nicht ganz sicher, ob die Kélner Katastrophe

[l [ n) ¢
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Postkarte von Valentin Talaga aus Tripolis an seine Schwester. 1925 hielt sich Talaga mit Richard Schreiber fiir sechs Monate in Tripolis/Nordarfika zu
Studienzwecken auf. NL Valentin Talaga, RAK

lhnen — wenn ich das so sagen darf - nitzt,
oder ob sie nicht viel mehr fir Ihr Projekt
zum Schaden ausschlagen kénnte, denn der
Wunsch oder Anspruch, bestehende Archive
mit zusditzlichen gesetzlich nicht begrindeten
und festgeschriebenen Aufgaben zu betrau-
en, ruft in einer Krisensituation Stimmen auf
den Plan, z.B. aufgeschreckt von Klagean-
drohungen privater leihgeber — wie man
das jefzt aus Kéln so hort — lésst zusatzliche
Belastungen erwarten, so dass sie solche Ri-
siken fur ihre Archive kategorisch ablehnen.
Dass ich selber eine andere Haltung einneh-
me und lhren Fragestellungen gegeniber
aufgeschlossen bin, sollten Sie unbedingt
meiner gufen, durch unseren Archivdirekior
Dr. SchloPmacher garantierten Kinderstube
zuschreiben. Er ist es, der mich immer wieder
fur diese Frage sensibilisiert hat und weiter-
hin sensibilisiert.

Ich bin kein Historiker, habe aber als Litera-
turwissenschafiler gelernt und erfahren, wie
gerade das scheinbar Banale, das Alliagli-
che, = und das hat ja ihre Schilderung gera-
de so wunderbar deutlich gemacht — wenn
es mit den richtigen Fragen konfrontiert wird,
wunderbare Geschichten erzahlen kann und
die ,condition humaine’ mitunter klarer be-
zeichnet als Héhenkamme und — wenn ich
so sagen darf — die Firstensdle der Genies.
Ich halte es fir wichtig, maglichst viele Zeug-
nisse des realen Kulturlebens zu sammeln
und fir eine wissenschafiliche Auswertung
und Aufarbeitung zur Verfigung zu stellen.
Ich kann Ihnen keine grofartigen Zusagen
machen. Wie Kéln bis zum 3. Méarz hat
auch die Bundesstadt Bonn vielfalige Pro-
bleme allgemeiner Art, eben auch bei ihrem
Stadtarchiv: Es ist buchstablich voll, um das
offensichtlichste Problem zu benennen, dazu
kommen diverse bauliche Schwierigkeiten,
und wir sind gerade dabei, ganz ganz vor-
sichtige erste Schritte auf den Weg eines
Archivneubaus zu tun. Wann wir damit an
ein Ende kommen, wann wir das Projek
realisieren kdnnen, das kénnen wir ihnen im
Augenblick nicht sagen.

Was ich ihnen sagen kann: Wir stehen Ihrer

Initiative sehr aufgeschlossen gegentber. Die
Bundesstadt Bonn wei3, was es bedeutet.
Das hat auch Kéln gezeigt, doch dazu hat-
fe es dieser schrecklichen Katastrophe nicht
bedurft, denn wir wissen was es bedeutet,
wenn eine Gesellschaft ihre Geschichte
vernachlassigt oder ihre Geschichte gar
vergisst. Wir werden mit den bescheidenen
Mitteln, die wir haben, und mit der grofen
Begeisterung, die in unserem Archiv bei un-
seren Mitarbeitern vorhanden ist, lhnen die

Hilfe anbieten, die wir anbieten kénnen.
Herzlichen Dank!
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+Es ist unerldsslich, mit Archiven und Einrichtungen -
wie das Rheinische Archiv fir Kiinsternachlésse oder
das Deutsche Kunstarchiv in Nirnberg - zu kooperieren
und sich partnerschaftlich zu vernetzen.”

Dr. Karin Lingl, Stiftung Kunstfonds, Bonn

Wie soll man Kunstwerke, komplette Oeu-
vres, aufbewahren? Wie soll man damit um-
gehen und wo sollen sie verwahrt werden?
Sehr viele Kinstler und Nachkommen sind
mit dieser Frage an uns herangefreten. Als
Organisation, die von Kinstlern gefragen
wird, entstand in unseren Gremien die Idee,
selbst aktiv zu werden und R&umlichkeiten
fir ein ,Kinstlernachlassarchiv” zu suchen.

Unser erster Ansprechpartner war der Land-
schaftsverband Rheinland (LVR), der schnell
reagiert hat und uns Réumlichkeiten auf dem
Celande der ehemaligen Abtei in Pulheim-
Brauweiler anbot. Der bislang ungenutzte
sog. Gutshof der Abtei wird jetzt renoviert
und zum Nachlassmagazin umgebaut. An-
fang 2010 wird das Gebdude soweit fer-
fig gestellt sein, um die ersten der Stiftung
Kunstfonds  ibertragenen Kinstlernachlasse
aufzunehmen.

Unser zweiter Pariner ist das Land Nordrhein-
Westfalen, das den Umbau, gemeinsam mit
dem LVR, finanziert. Geplant sind ergdnzen-
de Neubauten, fir die bereits ein Architek-
turVWettbewerb ausgeschrieben wurde. So
kénnte die dort vorhandene Kapazitat der
Réume verdreifacht werden, um weitere
Kunstwerke aufzunehmen, sie zu bewahren
und fur Forschung, Wissenschaft und — vor
allem — fur die Offentlichkeit zu erhalten.

Das jetzt entstehende ,Nachlassarchiv der
Stiftung Kunstfonds” ist angelegt als klas-
sisches, also nicht &ffentlich zugangliches
Depot. Mit den geplanten An- bzw. Neu-
bauten werden anschlieBend zwei weitere

Nutzungsmaglichkeiten hinzukommen: Ne-
ben das eben erwdhnte klassische Depot/
Archiv tritt ein kuratierter Ausstellungsbereich,
wie man ihn aus Museen kennt, der Ein-
blicke in die Sammlung gibt. Entscheidend
erganzt werden diese beiden erst mit dem
sog. Schaulager, ein begehbares Depot,
das fur die inferessierte Offentlichkeit zu-
ganglich ist, jedoch nicht themenspezifisch
(wie etwa eine Ausstellungstournee) konzi-
piert und kuratiert wurde. In unterschiedlich
groBen Réumen und Studios werden die
Kunstwerke dem interessierfen Fachpubli-
kum aus der Kunstszene, der Wissenschaft
und der Forschung zuganglich sein. Erst die
Kombination aller drei Varianten — das klas-
sische Archiv, die kuratierte Ausstellung, das
Schaulager als begehbares Depot — formt
das Schaumagazin Brauweiler in seiner ein-
zigartigen Komplexitat und lasst ein Zentrum
for Bildende Kunst entstehen.

So komplex das zukinflige Schaumage-
zin Abtei Brauweiler auch sein mag, der
Schwerpunkt liegt ausschlieBlich auf der
Arbeit mit den originalen Kunstwerken und
nicht etwa bei Archivalien wie beispielswei-
se Kunstlerkorrespondenzen. Darum finde
ich es wunderbar, Kooperationen wie diese
heutige wahrzunehmen, denn es ist unerldss-
lich, mit Archiven und Einrichtungen — wie
das Rheinische Archiv fir Kinstlernachléasse
oder das Deutsche Kunstarchiv in Nirnberg
— zu kooperieren und sich partnerschafflich
zu vernetzen. Wir freuen uns schon auf den
gegenseitigen inhallichen Austausch.

G. F. Ris, Objekt 6/85 von 1985 — Edelstahl poliert. Fotograf unbekannt. NL Ginter Ferdinand Ris, RAK
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»Die Frage, an die ich jetzt denke: Wenn ich jetzt mein
Werk nehme oder das kinstlerische Werk und die Do-
kumentation, wie gehen die Archive damit um?”

Prof. H.-G. Prager, Bildhauer, Kéln

Fir mich als Kunstler ist natirlich das Werk
das Erste, wenn ich an Nachlass denke. Im
Zentrum steht das Werk — ohne die Vermeer-
Bilder keine Frage nach Archivalien, zum
Beispiel. Ein Kinsfler macht Bilder, Skulptu-
ren, Installationen, Fotos, efc. Das wdre ein
Primarwerk. Das Sekundarwerk wdre das,
worum es hier wahrscheinlich geht, namlich:
Wie entsteht ein Werk2 Wie lebt ein Kinst
ler. Wie denkt ein Kinstlere Wie verkauft
ein Kinstler? Wie arbeitet er mit Galerien
zusammen? Es gibt aber in den letzten 30
Jahren sicherlich eine Uberschneidung. Es
gibt Uberschneidungen: Da wird die Doku-
mentation zum Werk und das Werk wird zur
Dokumentation. Die Frage, an die ich jetzt
denke: Wenn ich jetzt mein Werk nehme,
oder das kinstlerische Werk und die Doku-
mentation, wie gehen die Archive damit um?
Wir haben ja eben von Brauweiler gehort
und von Museen. Da werden ja in der Re-
gel die Werke gesammelt, und dann gibt es
auf der anderen Seite eben diese Archive,
Uber die wir hier reden. Aber was machen
wir mit Uberschneidungen? Das wird eine
inferessante Frage werden fir die Zukunft.
Wo trennt man?

lch will erst einmal Gber meine Erfahrungen
mit Archiven sprechen, komme dann aber
noch einmal darauf zurick.

Anfang der 1970er Jahre gab es das ,Insti-
fut for moderne Kunst” in Numberg. Die hat-
ten einen Kunsthistorikerkreis, der hat Kinst-
ler eingeladen, Fotos aller Arbeiten mit den
genauen Werkangaben einzusenden. Das
wurde bezahli! Ich wurde eingeladen und
habe also eine Zeit lang von allen Zeich-
nungen, allen Skulpturen Fofos zugesandt.
Die wurden auch archiviert — was daraus

geworden ist, weil} ich nicht. Mit Sicherheit
wird dieses Archiv nicht weiter fortgefthrt.
Ende der 1980er Jahre kam Frau Adrian
von Werburg zu mir. Sie machte damals das
Archiv des Germanischen Nationalmuseums
Nirmberg und bat mich, dem Archiv meine
Unterlagen zu geben, zu sommeln — jetzt
schon. Ich habe damals Frau Werburg ge-
fragt: Ja, was méchten sie denn gerne ha-
ben? Ja, sagt sie — alles! Ja, was ist alles? Ja,
lhren Pass, den Pass ihres Vaters, die Steu-
ererklarung — wenn es geht von allen Jahren
— Abrechnungen von Bauauftragen...! Ich
frage: auch Skizzen zu Arbeiten? Ja, auch
Skizzen zu Arbeiten, Skizzenbicher; ja
ich sage: wo ist Schluss? Na ja, bei den
Skizzenbichern...I Da war dann irgendwo
Schluss, aber dazwischen sollte alles offen
sein, und deshalb kéme sie auch jetzt schon
zu mir, damit ich ja nichts wegwerfe — insbe-
sondere die Steuererklarung nicht. Ich habe
bisher dem Archiv noch nichts gegeben,
aber ich habe mit dem Archiv — das war so
ublich — einen Vertrag abgeschlossen und
sie werden auch das bekommen was ich
ihnen gebe. Was ich ihnen gebe, weif ich
noch nicht.

Danach, Mitte der 1990er Jahre, war ich im
Kunstfonds. Wir redefen tber Kunstlerarchi-
ve, aber wie gesagt, das was den Kunstfonds
interessiert, den Kinstler. Die Frage kam auf:
Was machen wir mit den VWerken von Kinst
lern, die nicht so berGhmt sind wie Polke,
oder wie Richter oder wie Matisse, oder wie
Picasso, wo also schon jeder dieser Kinst-
ler ein eigenes Museum fillt — heute. Und
da wurde dariber gesprochen, dass man
natirlich alle diese Arbeiten, die entstehen,
nicht einfach so wegwerfen kann. Und dann
kamen wir eben auf das, was Frau Lingl ge-
rade angesprochen hatte, auf ein Archiv, in

dem Nachlgsse von Kinstlern gesammelt
werden, oder aufbewahrt werden sollten.
Wir haben dann mehrere Uberlegungen ge-
habt: Eine der Uberlegungen war, dass aus
diesem Fundus auch verkauft werden sollte,
damit das Werk des Kinstlers auch lebendig
bleibt und nicht nur eingebunkert wird. An-
dere Sachen waren Zusfiftungen; ich selbst
habe einen Kinstlernachlass ins Gesprach
gebracht — der Name, Ackermann in Min-
chen — ist Ihnen der ein Begriffe Ein Kinstler
aus den 1930/40/50er Jahren. Anfang
der 1950er bis Mittle der 1950er Jahren
einer der bedeutenden deutschen Kinstler,
den heute keiner mehr kennt. Der hat seinen
Nachlass dem Museum geschenkt, mit der
Auflage, auch sténdig daraus zu verkaufen.
Er hatte eine Sammlerschicht und es wurde
auch daraus verkauft. Dariber hinaus hat er
dem Museum eine Reihe erstklassiger Bilder
geschenkt. U.a. kommt eines der schénsten
kubistischen Bilder Picassos, das Deutsch-
land heute besitzt, aus eben diesem Nach-

lass. Also eine Reihe kleiner bis mittelgrofer
Bilder aller erster Qualitét, die nur Kinstler
in der lage sind zu sammeln — muss man
dabei sagen — Kinsflersammlungen sind ja
immer noch etwas anderes als Sammlungen
von Sammlern, da gibt es noch kleine Dif-
ferenzen. Sol So ist das gewesen. Ich fand
diese Entscheidung also ganz foll und das
waren meine Erfahrungen bisher.

In meinem Fall ist das Germanische Natio-
nalmuseum das Archiv, das meinen Unterla-
gen sammelt. Ich habe mir die Réumlichkei-
fen angesehen, im Neubau des Museums.
Die liegen tief unten, Afombomben sicher, es
wird keine U-Bahn da gebaut, es ist aber in
Wirklichkeit etwas in die Kisten tun und da-
hinstellen und vielleicht kommt dann mal ein
Wissenschaftler und will mal gucken, was
da war. Vielleicht in 100 Jahren, vielleicht
auch nie. Also ich glaube, die Frage der
wissenschaftlichen Bearbeitung ist nicht ge-
klart — gut, das also zum Erfahrungsbericht.

Kritiken Uberregionaler Ausstellung wurden von Kinstlern zu Dokumentationszwecken gesammelt. Dafir beauftragten sie oft Zeitungsausschnittdienste,
die den Kinstlern die Kritiken gegen eine Gebihr zusandten. NL Hans Dornbach, RAK

/" Die Kun[thandlung J. B. NEUMANN, der man
[chon oft eine liebevolle Pflege der modernen
Graphik nachriihmen konnte, hat jest in der Schil- |
ler[traPe 6-in Charlottenburg eine Rus[tellung fiir
neuere Malerei eréffnet, und zeigt dort Gemilde
der Ricitung, die auf ab[olute ungebrochene Far~ |
bigkeit ausgeht. Pedhftein, Hedsendorf (mit |
viel einheitlicheren Stiicken als man bisher von |
ihm [ah), Hasler, Rudolf und Otto M&ller,
Dornbach und Free[e [treben zu diefer Seite |
r frien Malerei. Von Othon Friesz [ind
drei Bilder aus [einer vorkubiltifchen Zeit da,
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»Solch ein Nachlass muss relativ aufwéndig gelagert,
bearbeitet und natirlich auch zugénglich gemacht

'/

werden, ...

Herbert Remmert — Galerie Remmert & Barth,

Disseldorf

Erst einmal herzlichen Dank dem Veranstalter,
dass er sich diesem spannenden Thema
widmet und mich eingeladen hat. Unsere
Calerie hat sich von Anfang an auf die
Kinstler der 1920er Jahre spezialisiert
und hat damit naturgemal  hauptsachlich
mit Kinstlernachldssen zu tun. Ich mochte
betonen, dass man die Nachldsse in
zwei Teile unterteilen muss. Zum Einen
den dokumentarischen Nachlass, der aus
dem schriflichen Nachlass besteht, und
dem eigenflichen kinstlerischen Nachlass.
Dokumentarische Nachldsse sind in Galerien
eher uniblich, aber auch diese Nachldsse
haben wir, u.a. von Carl Barth und Karl
Schwesig, einem Kinstler der in den 1920er
Jahren in Disseldorf gelebt und ob 1933
ein furchtbares Schicksal erfahren hat. Aus
diesem Grunde haben wir diesen Nachlass
vor vielen Jahren von Sybille Millon vom
Holocaustmuseum in Washingfon und einer
Mitarbeiterin des Stadtmuseums Disseldorf
bearbeiten lassen. Solch ein Nachlass
muss relativ aufwandig gelagert, bearbeitet
und natirlich auch zuganglich gemacht
werden, was vielleicht am  L&stigsten ist,
weil man vor Ort sein muss, um Dokumente
herauszusuchen oder zur Verfigung zu
stellen. Diese Bearbeitungen der Nachlésse
sind fur Privatpersonen oder fir Galerien nur
begrenzt méglich. An Digitalisierung oder
dergleichen ist bei uns natirlich nicht zu
denken.

Der kiinstlerische  Nachlass ist fir den
Caleristen natirlich der spannende. Wir
haben in unserer Galerie auch verschiedene
Nachldsse, u.a. den von Walter Gramatté,
einem 1929  verstorbenen  deutschen

Expressionisten, den wir fir eine kanadische
Stiftung  verwalten.  Wenn ein  solcher
Nachlass neu entdeckt wird, muss erst
einmal Grundlagenarbeit geleistet werden.
Der kinstlerische Nachlass muss zundchst
geordnef, d.h., die einzelnen Werke
mussen mit ihren Mafen, Werkangaben
und Klarung der  Techniken registriert
werden. Weiterhin missen die Vertrédge
mit den Nachlassinhabern, den Witwen,
den Kindern oder den Erben ausgearbeitet
werden. Es  mussen Kommissionslisten
erstellt  werden, die Werke missen
fotografiert werden, es muss eine Auswahl
fur Ausstellungen getroffen werden und es
mussen natirlich auch die Preise festgelegt
werden. Das ist fur die Erben wie fur den
Kunsthéndler ganz wichtig. Dabei ist zu
beachten, dass der Kunsthandler die Werke
erst einmal sehr preiswert ansefzen muss, um
den Markt zu testen. Gibt es ein Inferesse
an dem Kinstler oder gibt es keins. D.h.,
die Dauer des Haltens eines Nachlasses
ist von ganz groPer Bedeutung. Ich als
Handler verdiene erst nach finf, zehn oder
zwanzig Jahren an dem Nachlass, wenn
er inzwischen u.a. mit Hilfe von Kafalogen
entsprechend publik geworden ist.

Aus diesem Grund ist es bei kunsthistorisch
unbearbeiteten  Kinstlern ~ fir  den
Kunsthandler sehr gut, wenn man in der
Calerie sowohl den kinstlerischen wie
auch den dokumentarischen Nachlass hat.
Denn zum Erstellen von Katalogen — und bei
unbekannten Kinstlern missen sie auch erst
mal die biographische Daten erarbeiten — ist
es natirlich sehr angenehm, wenn man eine
Ftage tiefer oder im Karton daneben die
entsprechenden Unterlagen findet.

Weiterhin  gehéren zu einem Nachlass
auch die Resfaurierung der Werke und

die Prasentation auf Kunstmessen wie die
Vermitilung an Kollegen, damit auch dort
dos Inferesse an den Werken geweckt wird.
D.h., die kontinvierliche Bearbeitung ist das
Wichtige. Man kann also einen Nachlass
nicht innerhalb von zwei, drei Jahren
bearbeiten und dann ausschlachten. Nein,
das ist eine Sache, die viele Jahre ohne
merkantilen Erfolg gepflegt werden muss.

Der Handel gibt sich lefztendlich aus
eigenem Interesse  Mihe, mit einem
Nachlass akfiv umzugehen. Wir haben in
Disseldorf in den 1950er Jahren, aber auch
viel spater erlebt, dass ganze kinstlerische
Nachlasse in Museen gewandert sind und
danach so gut wie keine Resonanz mehr
in der Offentlichkeit gefunden haben. In
solchen Ausnahmefdllen bin ich dafir aus
solchen Riesen-Konvoluten Teile zugénglich
zu machen, fir andere Museen oder den
Kunsthandel. Das bringt natirlich gewisse
Gefahren mit sich, das weild ich, doch ist
es bei dem einen oder anderen Nachlass
durchaus angebracht.

Albert Pehle in seinem Atelier unter einem monumentalen Kruzifixus
(Ausschnitt). Pehle schuf zahlreiche historistische Innenausstattungen fiir
Kirchen. Fotograf unbekannt. NL Albert Pehle, RAK



32

Podium Expertengespréich. Kollogquium 8. Mai 2009 im LVR-landesMuseum. Foto RAK

+~Wo missen wir auch ganz konsequent sagen: Dafiir
sind wir nicht kompetent, einen schriftlichen Nachlass
zu verwalten, mit ihm zu arbeiten oder auch andere

Kompendien hier ins Haus zu nehmen!

Dr. Gabriele Uelsberg, LVR-landesMuseum,

Bonn

Schmidt:

Frau Dr. Uelsberg, fur Sie als Direkforin des
Rheinischen Landesmuseums ergibt sich si-
cher sehr oft die Frage, was ist an Nach-
lcissen hier vielleicht beachtenswert, auf-
nehmenswert und was kann man wie und
in welchem Umfang damit tun, welche Ver-
pflichtung Gbernimmt das Haus auch damit
und welche Chancen bestehen vielleicht in
einem anderen Rahmen, weil man die Din-
ge hier nicht lagem kann, weil auch das
Personal dazu nicht da ist usw. Was kénnte
man als Empfehlung weiter aussprechen? Es
kommt sehr darauf an, dass ein Netzwerk
entsteht und dass die Verantwortlichen wis-
sen, es kann da oder dort eine sinnvolle
Betrachtung und Behandlung erfolgen, und
es ist eben nicht vergessen auf nimmer Wie-
dersehen.

Uelsberg:

Nachdem ich vor zwei Jahren durch den
Kontakt zum Rheinischen Archiv fir Kinstler-
nachlasse eingehender mit der Fragestellung
zu Kinstlernachldssen konfrontiert wurde,
habe ich in der Tat ein gewisses Umdenken
bei mir festgestellt. Ich habe gerade kurz er-
z&hlt, dass man als Leiterin eines kleineren

Ill

oder gréberen Museums im Laufe der Jahre
fast ein wenig Furcht vor jenen Angeboten
entwickelt, einen Kinstlernachlass zu Gber-
nehmen, weil man weiB, dass das in der
Regel die eigenen Kapazitaten sprengt und
man kein gutes Gefuhl dabei hat, die Dinge
unbetreut und nicht wirklich erforscht zu ver-
wahren, anstatt damit zu arbeiten. Und die
Fragestellung, die sich eben in dem Kontext
zeigt, lautet, was kénnen Museen leisten
und was kénnen andere Forschungseinrich-
tungen leisten, die weniger mit den Obijekten
zu tun haben, sondern mit den literarischen
und den unterschiedlichen personlichen
Quellen2 Und in wie weit hier durch eine
Trennung wiederum eine bessere und quali-
fizierte Auseinandersetzung mit den Inhalten
statifinden kann2 Ganz banal gesagt, an
keinem Museum — vielleicht bis auf ein oder
zwei Ausnahmen — gibt es die Berufsgruppe
des Archivars. Die Kunsthistoriker, Archdolo-
gen, Volkskundler oder Historiker gehen an
die Nachlasse mit einem anderen Bewusst-
sein heran als ein Archivar. Das heif’t, die
Dinge, die in die Museen kommen als Ge-
samtnachlass werden zumeist nur im Bereich
der kiinstlerischen Arbeiten betreut, erarbei-
fet und fur Ausstellungen genutzt. Die schriftli-
chen Quellen liegen jedoch meist brach und
werden in der Regel noch nicht einmal fir
Ausstellungen als Zusatzinformationen  hin-

zugezogen, weil die Mitarbeiter weder die
entsprechende Qualifikation, noch die Zeit
haben, sich damit auseinander zu sefzen.
Ich habe mir in diesem Zusammenhang
auch die Frage gestelll, ob es eigentlich
wirklich so wichtig ist, wenn wir im Konfext
von Nachl@ssen sprechen, diese Nachldasse
an einem Ort zu haben. Wichtig ist doch
eigentlich nur zu wissen, wo sie sind. Das
heift auch den kinsflerischen Nachlass
durchaus an verschiednen Orten zu haben,
ist ein ganz wichtiges Kriterium, um damit
zu arbeiten. So entstehen auch Synergien,
wenn an verschiedenen Museen mit einem
ganz bestimmten Kinstler gearbeitet werden
kann und aus unterschiedlichen Forschungs-
kontexten Inhalte vermittelt werden.

Seitdem bin ich zu mindestens gedanklich
sehr weit fortgeschriten in der Idee eines
dezentralen Kinstlerarchivs, wo man im
Grunde genommen an verschiedenen Or-
ten den Nachlass eines Kinstlers verwaltet.
Aber, und das muss natirlich klar sein, im-
mer vernetzt, so dass man weif), wo was zu
finden ist, und nicht eine Institution mit einem
Gesamtkompendium allein zurechtkommen
muss.

Wenn Sie mich konkret in Bezug auf das
Haus hier fragen, so gibt es in der Tat ausge-
sprochen wenig Kunstlernachlasse, die ans
Rheinische Landesmuseum gekommen sind.
Das hat aber auch damit zu tun, dass die
Schwerpunkisetzung dieses Hauses natirlich
traditionell im archdologischen Bereich lag.
Aber die Fragestellung lautet hier wirklich,
sich immer wieder klar zu machen, was kon-
nen wir mit Verantwortung, mit gutem Ge-
wissen nehmen, um auch zu sagen: Damit
arbeiten wir, das wird nicht im Depot ver-
schwinden, sondern, das wird irgendwann
mal in einem Werkverzeichnis dokumentiert,
in Ausstellungen prasentiert und auch in-
haltlich erforscht. Und wo missen wir auch
ganz konsequent sagen: Dafir sind wir nicht
kompetent, einen schrifflichen Nachlass zu
verwalten, mit ihm zu arbeiten oder auch
andere Kompendien hier ins Haus zu neh-
men. Denn, was wie gesagt auf keinen Fall

passieren kann, ist, dass wir die Quellen als
stumme Quellen betfrachten, sie in unseren
Archiven zum Schweigen bringen, ansfaft
sie immer wieder neu zu erforschen und zu
befragen.
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Studienausweis des Staatlichen Bauhaus Weimar (Ausschnitt),
ausgestellt auf Carl Schneiders. NL Carl Schneiders, RAK
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»--. der sogenannte Schriftnachlass ist in der Vergan-
genheit eine Seltenheit gewesen. Wir haben solche
Nachlasse eigentlich nicht. Es hat sich dafir niemand
wirklich interessiert. Sie sind uns auch nicht wirklich im

Bewusstsein gewesen.”

Dr. Norbert SchloBmacher, Leiter des Stadt

archivs Bonn

Schmidt:

Frau Dr. Uelsberg hat schon den richtigen
Hinweis gegeben, dass es unterschied-
liche Befdhigungen gibt, und dass ein Ar
chivar die Dinge anders befrachtet als ein
Kunsthistoriker. Deswegen wiirde ich Hermn
Dr. SchloBmacher geme dazu fragen, wie
sich das Bonner Stadtarchiv in der Vergan-
genheit dozu verhalten hat, wenn Kinstler-
nachlasse angeboten wurden. Hat man die
Werknachlésse an das Stadt oder an das
Kunstmuseum weitergegeben2 Wie wird
dos praktiziert in dieser Stadt?

Schlomacher:

[...] Wir missen, das ist bei der ersten Run-
de heute Nachmittag meine ich manchmal
etwas durcheinander gegangen, noch ein-
mal klar trennen, was wir unter Kiinstlernach-
lassen verstehen. Es gibt einmal den kinstle-
rischen Nachlass, also die Sammlung von
tbrig gebliebenen Kunstwerken des Kinst-
lers, die aus welchen Griinden auch immer
nicht verkauft, nicht verschenkt, nicht verge-
ben worden sind, und irgendwann noch da
sind.

Dann gibt es das Andere, was mich als Ar-
chivar natirlich sehr viel mehr interessiert,
das, was auch das Rheinische Archiv fur
Kinstlernachlésse mochte, namlich, die pri-
vaten Unterlagen, die Korrespondenzen, die
Tagebicher. Diese Trennung ist wichtig und
dies muss man sich noch einmal verdeutli-
chen.

Fir die erste Nachlassart, also die Kunstwer-

ke als solche, fihlen wir uns in Uberhaupt
keiner Weise zustandig und vor allen auch
nicht kompetent. Da fehlt uns einfach das
Know-how, da fehlen uns die Restaurie-
rungsmoglichkeiten, da fehlen uns auch die
Kenntnisse Uber adaquate Formen der Auf-
bewahrung. Es gab natirlich in der Vergan-
genheit Ausnahmen, wenn uns Kinstler in
besonderer Weise nahe standen, wenn es
besondere Veranlassungen gab und wenn
— das ist vielleicht entscheidend in dem Zu-
sammenhang — die Museen, Sie sprachen
das Stadtmuseum an, ich fige dos Stadlti-
sche Kunstmuseum hinzu, diese kinstleri-
schen Nachldsse ablehnten, aus welchen
Griinden auch immer. Es steht mir nicht zu,
das zu beurteilen. Solche Kinstlernachlésse
haben wir in der Vergangenheit wie gesagt
nur ganz ausnahmsweise ins Haus geholt.
Das wollen wir in Zukunft jedoch gar nicht
mehr machen, weil wir uns nicht zusténdig
fohlen und glauben, dass andere Hauser da-
fur besser geeignet sind.

Die zweite Form des Kinstlernachlasses, der
sogenannte Schrifinachlass, ist in der Ver-
gangenheit eine Seltenheit gewesen. Wir
haben solche Nachlasse eigentlich nicht. Es
hat sich niemand wirklich dafir inferessiert.
Sie sind uns auch nicht wirklich im Bewusst-
sein gewesen. Wir haben als Stadtarchiv
vor allem eine lokale Zustandigkeit, d.h., wir
sind zustandig fur die Uberlieferung der Stadt
Bonn. Unsere Aufgabe ist es, das Gedacht-
nis dieser Stadt zu sein, Unterlagen die bei
uns liegen zu verwahren und zu sammeln,
die in der Zukunft einmal die Maglichkeit
geben sollen, die Geschichte dieser Stadt
zu rekonstruieren. Wir haben neben dieser

kommunalen Verantwortung, die topogra-
phisch geregelt ist, natirlich eine — ich nen-
ne es jetzt einfach mal etwas hochtrabend
— eine gesamigesellschafiliche Verantwor-
tung. Wir haben die Aufgabe, uns, wenn
man nur den Bereich der Nachlgsse nimmt,
um Politiker, um Wissenschaftler, um Sport-
ler, um Leute des offentlichen Lebens zu kim-
mern. Dazu gehdren auch Kinstler, die aber,
ich will das gerne gestehen, nicht immer so
im Fokus unserer Aufmerksamkeit, unseres
Interesses, unserer Arbeit standen. So war
es fir mich eine Selbstverstandlichkeit, dass
Herr Schitz, nachdem er zundchst mit mei-

Kondolenzbrief von Otfo Dix an
die Witwe von Heinrich Kamps.
NL Heinrich Kamps, RAK

nem Amisvorgdnger — er ist schon erwdhnt
worden — erste Gesprache gefihrt hatte, als
es konkret zur Griindung der Stiftung Rheini-
sches Archiv fir Kinstlernachldsse kam, die
Raumlichkeiten des Bonner Stadtarchivs mit
benutzen durfte. Wir kennen Herrn Schitz
seit vielen Jahren, wir kennen seine fachli-
che, seine organisatorische Kompetenz, und
von da her war es véllig klar, dass er mit sei-
nem Anliegen bei uns offene Tiren einrann-
te, und wir, soweit es unsere rdumlichen und
fechnischen Maglichkeiten erlauben, dem
Rheinischen Archiv fir Kiinstlernachl@sse, ich
sagte es eben schon, Herberge geben.
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~Die Verpflichtung der Vergangenheit gegeniber, das
ist ein ganz wichtiger Punkt gerade im heutigen Kunst-

betrieb!”

Prof. Dr. Gerhard Pfennig, VG Bild-Kunst /
Stiftung Kunstfonds

Schmidt:

Nachdem das ZADIK Bonn verloren gegan-
gen und nach Kéln abgewandert ist, darf
man zumindest froh sein, denke ich, dass
es das Rheinische Archiv fur Kinstlernachlés-
se in Bonn gibt. Wir wollen uns aber heute
Nachmittag nicht mit den Bonner Auspizien
begnigen, sondern sehen, was Herr Pfennig
uns durch seine tagliche Arbeit in Richtung
Brauweiler erganzend zu dem, was Frau
lingl gesagt hat, berichten kann. Vielleicht
kénnen Sie uns die Sache nochmals in ihrer
ganzen Motivation nahe bringen, um auch
zu wissen, wie das Verfahren der Nachlass-
auswahl ist.

Pfennig:

Die Verpflichtung der Vergangenheit gegen-
Uber ist ein ganz wichtiger Punkt gerade
im heutigen Kunstbetrieb. Wir haben die
Erfohrung gemacht, auch aus der Arbeit
der VG Bild-Kunst, die viele Kontakte mit
Kinstlern hat, dass Museen immer weniger
bereit sind, sich mit der Vergangenheit aus-
einander zu setzen, etwa dadurch, dass sie
sich um Nachlasse kimmern. Ich habe das
auch in Gespréchen festgestellt, die wir in
Vorbereitung der Errichtung des Archivs in
Brauweiler mit den Museumsreferenten der
Bundeslénder gefihrt haben. Da gab es
ganz modemistische Tendenzen, wo Vertre-
fer aus kleinen Landern im Norden Deutsch-
lands sagten: die Beschéftigung mit Altem,
mit Nachlassen ist doch rickwartsgewandt,
wir missen nach vorne sammeln, wir mis-
sen avanigardistisch sein und die junge
Kunst ausstellen. Fir Museumsexperten des
taglichen Lebens ist das eine ungewdhnli-
che Position, und es hat uns in unserer Arbeit
sehr motiviert. Auch die Erkenntnis, dass die

Durchlaufzeit” von Kinstlern im Kunstbetrieb
immer kirzer wird, beschaftigt uns. Kinstler
sind funf, sechs Jahre im Befrieb und wer-
den dann vom Kunstmarkt fallen gelassen.
Und obwohl sie weiter arbeiten und wich-
fige Werke schaffen, ldasst das Inferesse
nach. Das sind Phanomene, die eigentlich
sehr bedauerlich sind, weil das kulturelle
Ceddchinis eines Landes nicht nur aus dem
besteht, was aktuell auf dem Markt ist, son-
dern gerade aus dem, auf dem die anderen
Entwicklungen aufbauen. Von da her ist das
Inferesse der Stiftung Kunstfonds entstanden,
sich um Nachldgsse, um Kontinuitat zu kim-
mern. Und das auch bewusst parallel und
auBerhalb der Museen, weil die Museen,
wie gesagt, aus vielen Grinden die Ausein-
andersetzung mit der Vergangenheit nicht
mehr in ihren Mittelpunkt stellen. [...]

Es ist wichtig und richtig, dass es in der Ar-
chivarbeit einen Bereich gibt, der sich mehr
mit den schrifflichen Unferlagen beschaftigt,
und einen anderen, der sich mit den etwas
sperrigeren Relikien, namlich den Kunstwer-
ken befasst, wobei das Wichtige fur mich
die Vernetzung beider Bereiche ist, was hier
bereits angesprochen worden ist. [...]

Dass sich die Beschaftigung mit Nachléssen
nicht auf einen Ort konzentriert, wie das bei
der Lliteratur in Marbach vielleicht maglich
ist, halte ich ebenfalls fur sehr wichtig. Aber
auch im Literaturbetrieb gibt es ja sehr wich-
fige regionale Initiativen, die Nachlasse von
Schriftstellern sammeln. Ganz entscheidend
ist die Vernefzung, die auch leicht maglich
ist mit den Maglichkeiten der Digitaltechnik
und des Internets. VWWenn man das will, und
das ist auch unser Ansatz in Brauweiler, kann
sich auf dieser Basis eine fruchtbare Zusam-
menarbeit entwickeln. Es gibt natirlich immer
Eifersichteleien und Probleme und Leute, die

nicht kooperieren wollen, aber das Angebot
zur Kooperation steht fir uns an erster Stelle,
denn die ganze Arbeit macht ja wirklich nur
Sinn, wenn man sich durch die verschiede-
nen Datenbanken durchklicken und herausfin-
den kann, wo bestimmte Arbeiten sind.

Dann, Herr Schmidt hat es angesprochen,
ist fur alle auf ihrem jeweiligen Niveau die
Qualiétsfrage, wie immer die definiert wird,
entscheidend. Man muss gewisse Unferschei-
dungen machen, nach regionaler Bedeutung
und Uberregionaler Bedeutung. Das ist nicht
einfach, es ist auch manchmal bitter und es
funkfioniert eigentlich auch nur dann, wenn
man eine regionale Vielfalt hat, was ja nichts
Uber Qualitat sagt. Wir konnten das bei der
Entscheidung iber Aunahmen von Nachlgs-
sen in Brauweiler feststellen. Es gibt bestimm-
te Kunsfler, die sehr wichtig fur ihre Region
sind, die bundesweit aber nicht die Bedeu-
tung haben wie andere. In solchen Féllen
muss man daftr sorgen, dass sie in ihrer Re-
gion untergebracht werden. Ich weif nicht,
ob das richtige Beispiel Willy Stucke und das
Bonner Stadtarchiv ist. Ich finde schon, dass
Stucke ein wichtiger Kinstler fir Bonn und fur
das ganze Rheinland gewesen ist. Es hatte
ihm und uns aber nichts genitzt, wenn sein
Nachloss in Berlin oder anderswo gelandet
ware. Also, diese Frage der Qualitat muss
im Zusammenhang mit einer sinnvollen Ver-
feilung und Zuordnung gelést werden. In die-
sem Konfext, denke ich, stehen wir eigentlich
erst am Anfang einer Entwicklung.

Ganz wesentliche Vorarbeiten auch fir un-
ser Projekt hat das Archiv des deutschen
Kunsthandels, das ZADIK, geleistet. Es ist ja
eigentlich ein ungewdhnliches Projekt, weil
man gar nicht erwartet hatte, dass Kunsthénd-
ler so interessante Materialien haben und vor
allem, dass sie bereit sein kénnten, die zu-
sammen zu bringen. Das ist also eine ganz
wesentliche Arbeit und es ist bedauerlich,
dass die Initiatoren aus Bonn weggegangen
sind, aber die Griinde missen wir hier nicht
vertiefen. Dieses Archiv hat jedenfalls durch

seine Arbeit sehr dazu beigetragen, den Fo-
kus auf Nachlésse zu erweitern.

Brauweiler hat natirlich einen anderen An-
satz, das ist auch ganz gut, es unterscheidet
sich erheblich von anderen Projekten, und es
|asst viel Raum fur andere Initiativen. Brauwei-
ler ist ja eine Kombination eines Nachlassar-
chivs mit Besténden, die aus einzelnen Wer-
ken verschiedener, meist noch lebender Kinst-
ler zusammengestellt sind, wie der Sammlung
des Bundes. Sie wissen, dass fest verabredet
ist, dass die nicht in Biros und anderweitig
als leihgaben in den Museen befindlichen
Kunstwerke der Bundeskunstsammlung auch
in Brauweiler untergebracht werden sollen,
zuganglich gemacht werden in Form eines
Schaumagazins. Das wird sicher die Attrakti-
vitat des Archivs steigem. Ich glaube, das ist
ein wichtiger Gesichtspunkt fur uns alle: dass
da nicht solche Kunsffriedhéfe” entstehen,
auf denen man dann nur noch Nachlasse
findet, sondern dass die Verbindung zum le-
benden Kunstschaffen in unmittelbarer Néhe
sichtbar ist. Das verbindet die Werke und
Epochen und macht die Vermittlung aftraki-
ver. Wir legen ja auch grébten Wert darauf,
dass unsere Bestdnde ausgeliehen, ousge-
stellt und in Umlauf gebracht werden.

Von daher glaube ich, dass das Thema dieser
Diskussion hier, die Arbeit mit Kinstlernachlés-
sen, um die wir uns beim Kunstfonds und um
die Sie sich bemihen, ohne irgendeine Prio-
ritGt oder irgendeine Abgrenzung vornehmen
zu wollen, ein wichtiges Projekt ist. Deshalb,
denke ich, ist es auch wichtig, dass wir dar-
Uber zusammen weiter diskutieren, weil ném-
lich jeder seine Erfahrungen macht, die man
zusammenbringen muss. Das  Schlimmste,
was passieren kann, ist, wenn jeder vor sich
hin wurstelt und seine Ergebnisse abschotfet,
damit niemand erfdhrt, was er tut und von
ihm lernt. Ich glaube das Wichtigste ist, dass
wir uns vermetzen und offen sind. So verste-
he ich auch diese Tagung als einen Beginn
dieser offenen Zusammenarbeit und so sollle
das auch publiziert werden.
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.Die Archive, die jetzt die schriftlichen Sachen sam-
meln, die kann man nur unterstitzen, und das ist auch

richtig so!”

Dieter Horky, Bundesverband Bildender
Kinstler e. V. (BBK], Kéln

Schmidt:

Mit Numberg und Brauweiler sind wir natir-
lich auf einer bundesweiten Ebene, die an-
dere MaBstébe hat, als die regionalen As-
pekte, die vorhin von Prof. Enzweiler ganz
deutlich angesprochen wurden. Herr Horky,
der fur den BBK Nordrhein-VWestfalen hier
sitzt, ist natirlich den Kinstlern in ihrer all-
taglichen Vielfalt, sowohl der Bedeutung wie
der Medien, auch eben der Verantwortung
ihrem Werk gegeniber, usw., besonders
nahe. Koénnten Sie sich vorstellen, dass der
BBK einen Vorschlag erarbeitet, bei dem
allgemeinen Gebrauch des PC heute, dass
man Werkverzeichnisse ins Internet stellt und
dass man auf die Weise eine Nachlassar-
beit vorbereitete Kénnten Sie das evt. an-
stoen als eine Hilfe fir die nachfolgenden
Generationen?

Horky:

Ja, zum Teil wird dos ja schon gemacht, das
ist sicher ein guter Hinweis, aber momentan
wirden die Kinstler und Kinstlerinnen sagen,
Ihr wollt uns da aufs Infernet abschieben.
Ich hatte den Vorschlag auch schon einmal
gemacht. Da ist ja eine Vielfalt, wenn man
alleine schon unsere Mitglieder in Nord-

rhein-Westfalen nimmt, das sind etwa 1500
und davon 1000 Kinstler alleine in Kaln.
Das ist natirlich ein Weg, um die Massen
zu bewdltigen, aber das Problem bleibt
— Ubrigens Herr Schmidt, Sie haben mich
als Experten eingeladen, aber ich gehdre
eher zu den Erfohrungsleuten, denn ich bin
kein Experte der Nachlasse, das Gegentell
ist der Fall.

Wenn ich Anfragen kriege — unser Sitz ist
ja in Kéln — wie: ,mein Mann ist gestorben,
und jefzt steh” ich da mit dem Oeuvre, wo
kann ich es vorbeibringen”, dann habe ich
immer gesagt: wir kénnen es nicht machen.
Und zum Teil ist es dann natirlich im Con-
fainer gelandet oder wo auch immer. Das
ist das Problem, das jetzt gerade Brauweiler
angeht. Die Archive, die also jetzt die schrift-
lichen Sachen sammeln, die kann man nur
unterstitzen, und das ist auch richtig so. Ich
hatte meine Tochter — die ist Kunsthistorikerin
— gefragt: ,Ich muss mich darauf ein bisschen
vorbereiten: wie siehst du das denn mit den
Nachlgssen2” Da sagte sie: ,Ich bin doppelt
gebeutelt, die Mutter ist Kinstlerin und der
Vater ist Kunstler.” Also muss ich nun daftr
sorgen, dass ich méglichst viel wegschmei-
Be, da das arme Kind nicht weil3, was es
damit machen soll. Also das Problem ist: wir
haben einige Maler, die ihr Lleben lang tau-
sende von Kunstwerken erarbeiten, mal was

verkaufen, mal nichts verkaufen, es ist auch
egal, welche Kategorie, ob sie jetzt beson-
ders gut oder weniger gut sind — Frau Bonnet
hat das gerade gesagt, das kann man in
20, 30 Jahren vielleicht anders sehen. Also
dieser Mainstream spielt heute eine Rolle
und deswegen sammeln oder zeigen auch
die regionalen Museen nur das, was heute
aktuell ist und sammeln nicht das, was viel
leicht auch in Zukunft interessant sein kann.
Also die Interneffrage konnte ich mir vorstel-
len, die Vemetzung, — das Wort hat nun
heute schon jeder benutzt, und das ist auch
richtig so —, denn das, was Frau lingl ge-
sagt hat, dass das Bausteine sind, die dann
zusammengefigt werden kénnen, und Brau-
weiler wird ein groPer Baustein sein. Wir
sind froh, dass das funktioniert, und das
mUsste natirlich auch in der Region funktio-
nieren. Bonn ware auch ein Brauweiler wert
und Kéln erst recht jefzt nach dem Debakel
mit dem Archiv. Also diese Bausteine missen
geschaffen werden.

Und dann kommt natirlich, was Herr Pfennig
gerade sagte: Die Auswahl —ist das nun was
Bewahrenswertes, ist es nicht bewahrens-
wert, und wenn ich allein mein Atelier an-
gucke, dann weil ich ja selbst nicht, ob das
bewahrenswert ist. Die Verwandten werden
dann sagen, davon kann man was verschen-
ken, davon kann man was verkaufen, oder
so was. Aber es ist sehr, sehr schwierig, da
eine Auswahl zu treffen, und da kann man
keinen beneiden, der da eine Auswahl frifft.
Aber wie gesagt, die Container stehen nach
wie vor bereit. Dass man sagt: hier, der hat
zu viel gesammelt und gemacht, das muss
weg! Da sind natirlich auch die Kinstler in
der Verantwortung zu sagen: also jetzt seid
nicht bockig und sagt, ja wir missen alles —
ich will in die Ewigkeit, in die ewigen Jogd-
grinde gehen, und das muss alles jefzt nach
Brauweiler oder sonst wo hin: sondern da
muss man jetzt auch mal selbst sehen und in
die eigene Verantwortung gehen und sagen,
hier, ich muss nicht alles was ich mal mit dem
Pinsel in die Hand genommen habe, als mu-
seumswert oder als brauweilerwert sehen.

Heinrich Kamps, undatiert. Fotograf unbekannt. NL Heinrich Kamps, RAK

S.38: Heinrich Kamps, Pfingsten 1920 [Ausschniti). Fotograf unbekannt.

NL Heinrich Kamps, RAK
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+Wir stoBen immer wieder auf Kinstler, die sehr gut
gearbeitet, groBartige Werke hinterlassen haben, von
denen sich keine Spur mehr findet!”

Dr. Camilla Kaul, LETTER Stiftung, Kéln

Schmidt:

Wir haben jetzt die Vertreferin der priva-
fen LETTER Stiffung da, Frau Dr. Kaul, die
fur einen bestimmten Sektor steht. Vielleicht
ist for Sie auch die Frage des Nachlasses
gar kein akiuelles Thema. Gibt es dennoch
Berthrungspunkte, zumindest Uber die For-
schung®

Kaul:

Richtig, das ist bestimmt unser Punkt: Die
Dokumentation und die Forschung. Es st ja
heute schon haufig angesprochen worden,
dass die grofen Kinstler bzw. diejenigen,
die im Moment als ,grol3" gelten, bestimmt
gar kein Problem haben werden, sich in
Archiven wiederzufinden, in welchen auch
immer. Und dos bemerken auch wir. Das
Ziel unserer Stiffung liegt in genau diesem
Bereich, uns eben nicht der so genannten
,Grofden” anzunehmen, um die sich andere
schon langst und verdienstvoll kimmern, son-
dern das zu erhalten — sammlungsspezifisch
mit Kunstwerken — was sonst vielleicht unfer-
gehen wirde, von Kinstlern, die heutzutage
nicht mehr so bekannt sind. Die aber auch
Kunstgeschichte mitgeschrieben haben, ei-
nen Hintergrund, vor dem ,die Grofen” erst
strahlen kénnen. Wir stolden immer wieder
auf Kinstler, die sehr gut gearbeitet haben,
grobartige Werke hinterlassen haben, von
denen sich jedoch kaum eine Spur mehr fin-
det. Und das ist auch der Punkt: Wer wird
heute erhalten? Und die ganz grof3e Frage
nach den Kriterien. Es mag sie geben, und
sie mdgen sich entwickeln, sie mdgen nicht
starr sein, was schon sehr gut istl Aber wer
entscheidet letztendlich dariber, wer heutzu-
fage wirdig ist, erhallen zu werden? Das

sehe ich als die grobte Problematik, auch
eine ethische. Denn, so sehr wir hier jetzt alle
betont haben, dass die Nachldsse erhalten
werden missen und wie wichtig dies ist und
dass dieser ProzeP verzahnt werden sollte:
Zum Schluss werden immer Kinsfler durch
das Raster fallen. Und was hier bereits mit
dem ,ArchePrinzip” angesprochen wurde:
Man muf3 sehr aufpassen, dass es nicht zu ei-
ner Arche Noah wird, d.h. wer mitkommt, hat
Click gehabt, und wer nicht mitkommt, der
geht komplett unter. Und dieser Entscheidung,
dieser Verantwortung muss man sich natirlich
bewusst sein: VWen man nicht annimmt, des-
sen Werk wird wahrscheinlich verloren sein.
Auch wenn es nicht nur Brauweiler gibt, son-
dem viele dankenswerte kleinere regionale In-
itiativen, wird es bestimmt immer Lebenswerke
geben, die dann fir alle Zeit verloren sind.
Was ich in den bisherigen Beitrdgen sehr
gut fand und nochmals aufgreifen méchte,
ist, dass auch eine Selbsiverantwortung bei
den Kinstlern besteht. Dass sie sich bewusst
werden, dass es irgendwann einen Nachlass
geben wird und sich Uberlegen missen, wo
dieser unfergebracht sein kann, oder schon
frihzeitig anzufangen, Material auszusortie-
ren. Und die man zur Selbstdokumentation
anregen sollte: Oft fehlt es schon schlicht an
Datierungen.

Schmidk:

Es gibt im Mittelalter die Kunst ohne Namen,
wir hatten den Namen von Stefan Lochner
nicht, wenn wir nicht das Tagebuch von Du-
rer hatten und es gibt natirlich die Namen
ohne Kunst. Auch die Méglichkeit besteht,
dass die Uberlieferungsgeschichte auseinan-
der klafft und wir dann das Problem haben,
die Dinge wissenschafflich irgendwie wieder
zusammenzufihren.

Julius Bretz, zwei Blétter aus seinem Skizzenbuch von 1909. Brefz war Mitglied des Sonderbundes, aus dessen Anfangszeit
das Skizzenbuch stammt. NL Julius Brefz, RAK




42

,Doch sollten die Nachlasse der rheinischen Baumei-
ster im Rheinland archiviert sein, weil die Werke der
Baumeister, eben ihre Bauten, auch unverrickbar im

“”
!

Rheinland stehen

Walter von Lom, Architekturforum Rheinland

e.V., Kéln

Schmidt:

Nun haben wir hier einen Vertreter der Archi-
tekten unter uns, Herrn von Lom, der das Kél-
ner Architekturforum vertritt, und ich bin sehr
froh dartber, dass unser Rheinisches Archiv
auch den Blick auf die Architektur richten
wird. Das ist bisher immer etwas vernach-
lassigt worden. Es gab Zeiten, in denen die
Architekten signiert haben, beispielsweise
das Architekturbiiro Boll aus Essen hat fast
alle Bauten der 20er Jahre signiert, aber das
sind die groBen Ausnahmen, und im &ffent-
lichen Bewusstsein haben die Bauten keine
Namen. Und ich denke es ist an der Zeit,
das wir uns dessen auch bewusst machen,
denn je mehr ein Name fir etwas steht, de-
sto mehr ist auch die Verantwortlichkeit fur
die Offentlichkeit da, und dazu méchten wir
gerne von |hnen etwas héren, Herr von Lom,
und die Frage natirlich, wie geht man mit
den Architektennachldssen, mit den Plénen,
mit den Modellen usw. um. Der Nachlass
von Wilhelm Kreis beispielsweise, der ist im
Stadtarchiv von Kéln als Depositum versenkt
worden und er wdre eine Maglichkeit fur
das Rheinische Archiv fir Kinstlernachldsse
gewesen.

von Llom:

Das Architekiurforum Rheinland hat sich vor
12 Jahren in K&ln gegrindet, da es in NRW
kein eigenes Archiv fir Architektennachldsse
gab. Bislang besitzen nur wenige Archive in
kommunaler Verantwortung Architektennach-
lésse, so auch das Historische Archiv der
Stadt Kéln, das das groBte Nachlassarchiv
fur Architekfen hatte. Unter anderem haben

wir ja gerade einen GroBteil des Nachlas-
ses von Wilhelm Kreis — nach dem Nerdin-
ger einen Teil in Minchen hat — nach Kaln
beordert. Aber der ist natirlich Uberhaupt
noch nicht bearbeitet. Der lag einfach als
Konvolut im Flur und ist jetzt eben mit unfer-
gegangen.

Also, haben wir uns gesagt, dass wir uns
darum kimmern missen und zwar rhein-
landweit. Unsere Arbeit hat sich natirlich
ein bisschen auf Kéln konzentriert, weil in
Kéln u.a. auch das Archiv der Erzdiézese
ist, das sehr viele Nachldsse von Kirchen-
baumeistern gesammelt hat. Dort lagern u.a.
die wichtigen Nachlasse von Schwarz und
anderen Kirchenbauern, beispielsweise von
Dominikus und Gottfried Bshm. Ubrigens ist
Bohm sowohl im Stadtarchiv Kéln als auch
in Frankfurt im Archiv des Architekiurmuseum
untergebracht — und da kommt auch schon
die oft angesprochene Vemnetzung zum Tra-
gen. Es muss nicht alles an der gleichen
Stelle untergebracht sein. Doch sollten die
Nachlasse der rheinischen Baumeister im
Rheinland archiviert sein, weil die Werke
der Baumeister, eben ihre Bauten, auch un-
verrickbar im Rheinland stehen.

Architektennachl@sse umfassen Zeichnungen,
Modelle und eben den ganzen Papierkram.
Unsere Generation hat die Zeichnungen
und Modelle noch im Original produziert.
Die n&chste Generation wird alles nur noch
digital erarbeiten, die ganzen Pléne. Schon
jetzt werden kaum noch Modelle gebaut,
sondern alles wird in digitalen Schaubildern
visualisiert, deren dauerhafte Aufbewahrung
noch unzureichend erforscht ist. Wir stehen
in Verbindung mit dem Rheinischen Archiv-
und Museumsamt des LVR in Brauweiler, das

die kommunalen Archive genauso wie die
kleineren Museen betreut, weil sie sich eine
selbststandige fachliche Begleitung nicht lei-
sten kénnen. Das finde ich den wichtigsten
Nukleus, auf dem man aufbauen kann. [...]

Lassen Sie mich aber noch einen wichtigen
Punkt sagen. Ich finde das Allerwichtigste,
das gilt auch hier in der Runde, dass wir
ja immer im eigenen Saft diskutieren. VWas
hier sitzt und was hier oben sitzt, braucht ja
eigentlich gar nicht viel zu diskutieren. Wir
berlegen, wie wir was am besfen hinkrie-
gen konnen. Doch das Wichtigste ist, dass
man in der Politik prasent ist und seine Ak-
fivitaten publik macht. Durch den furchtba-
ren Einsturz des Kélner Stadtarchivs — was
Gunstigeres konnte uns gar nicht passieren
— ist im Moment alles, was Archiv betrifft, in
einer breiten Diskussion. So schlimm dieser
Fall ist, so intensiv muss man ihn nutzen, um
endlich einmal deutlich zu machen, dass wir
gerade in der Architektur und Stadfentwick-

lung ohne den Blick in die Geschichte und
das Aufarbeiten der Geschichte Uberhaupt
keine Perspektiven fir die Zukunft entwickeln
kénnen. Ich mochte |hnen das Prasentsein
an einem kleinen Beispiel erklaren: Das Hi-
storische Archiv der Stadt Kéln, das ja eine
Uberregionale — ich wiirde sagen auch tber
Deutschland  hinaus gehende Bedeutung
hatte, hat — kommt ja wieder hoffe ich -,
war in der Runde der musealen leiter, die
wochentlich beim Kulturdezernenten statifin-
det, tUberhaupt nicht préasent, obwohl jede
Ausstellung der Museen, die kuratiert wurde,
vom Archiv auch mit entsprechenden Stik-
ken ausgestattet wurde. Diese ganz wich-
fige Rolle, die das Archiv insgesamt spielf,
ist bisher Gberhaupt nicht richtig offentlich
bekannt geworden. Und das ist ein Punkt,
der dann wieder rickgreifend auf die Politik
verweist, denn alles ist nachher auch eine
Frage der personellen, der technischen und
der réumlichen Ausstattung. Und das kostet

einfach Geld.

Fritz Leykauf B, D. A.

Entwurf zum Reichstags-Gebaude

Fritz Leykauf, Reproduktion eines Entwurfs von 1928 zur Erweiterung des Reichstagsgebdudes in Berlin. NL Fritz Leykauf, RAK
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~Wichtig ist aber, diese Nachldsse regional zu veror-
ten, dort wo die Kinstler auch tétig waren. Ich pladie-
re deshalb unbedingt fir eine regionale Handhabung
von solchen Kiinstlerarchiven ...”

Dr. Ina Ewers-Schultz, Forum fir Nachldsse
von Kinstlerinnen und Kinstlern e.V., Ham-

burg

Schmidt:

Frau Ewers-Schuliz, Sie haben prakfische
Erfahrung mit einem Kinstlerarchiv im Stadr-
staat Hamburg, das heute als ein sehr leben-
diges Forum betrieben und genutzt wird.

Ewers-Schultz:

Das Forum fur Kinstlernachl@sse in Hamburg
haben wir 2003 gegrindet und es bewusst
nicht Archiv genannt, weil damit diese ver-
staubten Bilder in den Kopfen entstehen.
Das wollten wir vermeiden, und es spiegelt
unsere Uberzeugung, dass Nachlasse eben
nicht nur bewahrt werden sollen, sondern
mit ihnen gearbeitet werden soll, dass die
Kinstler und ihre Werke fur die Offentlich-
keit présent bleiben missen. Die Grinder
unseres Vereins sind Kinstler, Kunsthistoriker,
Museumsleute und der ehemalige Leiter des
Staatsarchivs Hamburg. Aus dem Cefihl
heraus, dass der Bedarf, sich mit Kinstler-
nachlassen zu beschaftigen, sehr, sehr grof3
ist, wurde dieses Forum von uns gemeinsam
gegrindet. Obwohl wir als Forum bislang
nur Nachldasse von verstorbenen Kinstlern
haben, sitzen wir in einem Kinstlerhaus, in
dem Kdinstler, mit denen wir eine enge Zu-
sammenarbeit pflegen, ihre Ateliers haben.

Fir uns als Inifiative ist es wichtig, die Nach-
lasse nicht unbedingt in ihrer Gesamtheit im
Forum zu bewahren. Das kann eine kleine
Initiative nicht leisten, das kann vielleicht
auch eine groPe gar nicht leisten, weil der
Platzbedarf immens ist. Gerade wenn man
an Bildhauerarbeiten denkt oder Ahnliches,
oder auch an Installationskinstler! Einen aus-

sagekraftigen Kembestand zu pflegen und
zu bewahren, der schlieBlich als Grundlage
fur leihgaben, eine Internefprésenz und an-
deres dient, ist die Grundlage, um mit den
Nachlassen in vielfaltiger VWeise zu arbeiten.
Uns geht es vielmehr darum, dass die Nach-
lasse  wissenschaftlich bearbeitet  werden
und damit in der Tat méglichst vollsiéndig
dokumentiert sind und diese Informationen
auch allgemein zur Verfigung gestellt wer-
den kénnen, bevor sie auseinander gehen.
Bearbeitung und Dokumentation sowie Pré-
sentation in der Offentlichkeit ist unser Ziel,
nicht die blofe Archivierung von Kunst.
Dem Forum fur Kinsflernachlésse geht es
nicht unbedingt darum, die Nachlasse in
den Raumen des Vereins aufzubewahren.
Sie kénnen genauso gut erst einmal beim
Kinstler oder Nachlassbearbeiter bleiben,
wenn sie dort gut aufgehoben sind. Das
schlieldt nicht aus, dass sie dann eben trotz-
dem wissenschafilich bearbeitet werden kon-
nen. Wir versuchen also, ganz viele VWege
zu finden im Kleinen mit viel ehrenamtlicher
Arbeit und kreativen Ideen tatig zu werden,
um diese Nachldsse, mit denen wir arbei-
fen, prasent zu halten, in verschiedener Art
und Weise. Das finde ich ganz wichtig. Das
Forum leistet prakfische Archivarbeit. Aus
dem gleichem Grund ist die Trennung der
Nachlasse in Werknachlésse und biogro-
phische Nachlasse fur uns unwichtig. Man
muss sie nehmen wie sie gerade kommen
beziehungsweise noch zusammen sind.
Wir arbeiten ausschlieBlich mit Schenkun-
gen, ganz &hnlich wie Herr Herzog im
ZADIK. Und das hat nicht nur rechiliche
Crinde.

Um die Kinstler und unsere Nachlasse der
Offentlichkeit bekannt zu machen, veranstal-

fen wir regelmaBig zum Beispiel Ausstellun-
gen unserer Nachldsse. Dazu erscheinen,
wenn wir das nétige Geld haben, Kafalo-
ge. Da wir hauptsachlich mit unseren Mit-
gliedsbeitragen arbeiten, von denen wir die
Miete, Telefonrechnungen, Alarmanlagenko-
sten und lauter solche ganz banalen, aber
wichtigen Dinge zahlen missen, versuchen
wir Sponsoren fur die Ausstellungen zu fin-
den. Die Kinstfler, die dort prasentiert wer-
den, sind in der Regel bearbeitet, d.h. wir
prasentieren dann bereits einen zumindest
kleinen anféanglichen Forschungsstand. Zu
diesem Zweck arbeiten wir unter anderem
mit der Universitat Hamburg zusammen.
Die Zusammenarbeit lauft Gber ein gespon-
serfes Stipendium, das von unserem Verein
vergeben wird. Fir die Studenten besteht so
die Maglichkeit, ihre Magister- oder Dok-
torarbeit Gber diese Nachlasse zu schrei-
ben und zudem noch prakiische Erfahrung
in der Nachlassarbeit zu sammeln. Etwas,
was ich als Kunsthistorikerin in meinem Stu-
dium selbst Gberhaupt nicht erlebt habe — es
war sehr praxisfremd und sehr theoretisch!
Wir méchten den jungen Studenten Mog-
lichkeiten bieten, diese Praxiserfahrung zu
sammeln, um sie dann gegebenenfalls auch
beruflich verwerten zu kénnen.

Wir versuchen aber auch, die in dem Kinst
lerhaus arbeitenden Kinstler mit einzubezie-
hen, mit unseren Nachldssen zu arbeiten, sei
es durch einen Diskurs, oder in dem wir sie
in Ausstellungen Uber unsere Kinstler einbe-
ziehen, indem sie mit Werken vertreten sind.
So versuchen wir die Ausstellungen lebendig
zu gestalten und bei den heutigen Kinstlern
das Bewusstsein zu schdarfen, dass auch ihre
Werke mal ein Nachlass sein werden.

Ein weiterer Punkt ist der Verkauf von Kunst-
werken aus den Nachldssen, weil wir den-
ken, dass der Kinstler am Markt bleiben
muss. Er muss prasent bleiben oder vielleicht
Uberhaupt erst einmal fir den Markt aufge-
baut werden, — das empfinden wir als ganz
wichtig. AuBerdem dient der Erls wiederum
der Bewahrung oder Restaurierung und Pfle-
ge des Nachlasses. Da wir allerdings ein

Verein sind, kénnen wir natirlich nur im be-
stimmfen Rahmen solche Verkaufe tétigen.
Wichtig ist aber, diese Nachlasse regional
zu verorten, dort wo die Kinstler auch tatig
waren. Ich pladiere deshalb unbedingt fur
eine regionale Handhabung von solchen
Kinstlerarchiven, weil man das in vielen
Fallen gar nicht anders machen kann! Aller-
dings ist es enfscheidend, dass Uber das In-
ternet diese Informationen abrufbar und die
Nachlasse zu verorten sind. So legt unser
Verein Wert darauf, nicht nur die eigene
Website zu pflegen, sondem hat sich auch
entschieden, mit digiCult, einem webbasier-
fen Archivierungsprogramm zu arbeiten, das
in Norddeutschland zudem weit verbreitet
ist.

Richard Schreiber und Valentin Talaga vor ihrem Atelier in Meudon/Paris.
Die beiden Kiinstler arbeiteten dort gemeinsam in den Jahren 1930/31.
Fotograf unbekannt. NL Valentin Talaga, RAK
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Schatze aus dem

Rheinischen Archiv fur Kinstlernachlasse

8. Mai - 1. Juni 2009

LVR-LandesMuseum Bonn

Plakat zur Ausstellung

Schatze aus dem Rheinischen Archiv fir Kinstlernachlasse

Dokumentation der Ausstellung
im LVR-LandesMuseum

Im Anschluss an das Kolloquium wurde im
Museum eine Ausstellung erdffnet, in der
das Rheinische Archiv fir Kinstlernachlas-
se ausgewdhlte Exponate seiner Bestande
prasentierte. Exemplarisch wurden verschie-
dene Themenschwerpunkte dargestellt, wo-
rber die hier wiedergegebenen legenden
informieren.  AuPer den Themenvitrinen:
Spekirum eines Nachlasses, Tagebicher,
Kinstlerfreundschaften, — Architekturskizzen,
Kinstler im Exil, Konstlerportrats, Kunstler-
reisen, Skizzen- und Kinstlerbiicher wurden
an den Wanden noch Kinstlerplakate und
einzelne Skizzen von Peter Hecker, Ginter
Ferdinand Ris und Carl Schneiders gezeigt.

Vitrinenlegenden der Ausstellung
Spekirum eines Nachlasses

Werke, die ein Kinstler geschaffen hat, wer-
den nach dessen Tod gerne von den Erben
ibernommen. Doch was geschieht mit dem
biographischen Materiale Das RAK sammelt
die privaten Nachlésse und bewahrt sie.
Dazu zéhlen: personliche Papiere, Briefe,
Photos, ~ Aufzeichnungen, — Skizzenbicher,
Werkentwiirfe, Notizen Uber Pléne und Ko-
operationen, die Geschaftsbeziehungen mit
Galeristen und Kéufern, mit Museen und
Sammlermn.

Die meisten Kinstler sind eingebunden in
ein kollegiales Netzwerk und in die Markk
strukturen ihrer Zeit. Sie lassen sich nach-
vollziehen, wenn es entsprechende Quellen
gibt. Die wissenschafiliche Erforschung der
Kulturgeschichte einer Region ist ohne diese
Quellen nicht méglich. Gruppenbildungen,
die Soziologie der Kunst, der Stellenwert,
den sie in einer Epoche hat, erschlieen
sich genaver aus den privaten Nachl@ssen

als aus den Werken. Die Vitrine erlaubt ei-
nen Einblick in die Vielfalt von Quellen, die
sich im Nachlass von Valentin Tologa (Essen

1894-Bonn 1941) finden Idsst.
Tagebicher

Welch ein Glicksfall, wenn man bei der
ersten Sichtung eines Nachlasses ein Tage-
buch entdeckil Welch eine reiche Quelle
tut sich fur die kulturhistorische Forschung
aufl Tagebicher lassen oft Einblicke in die
Arbeitsweise von Kinstlern zu. Selbstzweifel
werden zuweilen ebenso akribisch festge-
haltlen wie Glicksgefthle Uber gelungene
Kunstwerke.

Tagebicher zeigen den Kunstler auch als
Zeitzeugen. lhre Schreiber vermitteln ihre
Sicht auf die Welt und halten das fest, was
sie vom Weligeschehen, aber auch den
Zeitbewegungen vor  Ort wahrnehmen.
Nicht zuletzt registrieren Kinstler ihre Erfah-
rungen im Kontext der Kunstlerszenen in der
Region und die kinstlerischen Stréomungen,
mit denen sie konfrontiert werden. Freundes-
kreise und Konkurrenten werden gleichermao-
Pen erwahnt. Tagebicher erlauben einen
differenzierten Zugang zur Soziologie der
Zeit und zu den Asthetikdiskursen, in die
Kinstler eingebunden sind. Sensibilitat und
Ausdruckswillen verbinden sich im Tagebuch
aufs Infensivste zu einem persénlichen Do-
kument.

Kinstlerfreundschaften

Der Einsamkeit des Kinstlers im Prozess der
Entstehung eines Kunstwerkes steht manch-
mal die Kunstlerfreundschaft als Pendant
gegeniber. Hier werden Fragen des Selbst-
verstandnisses  thematisiert,  Erfahrungen
ausgefauscht und Probleme  besprochen.
Zur besonderer Qualitat gedeihen solche
Freundschaften, wenn daraus eine symbio-
fische kinstlerische Praxis wird.
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In Kinstlerarchiven lassen sich im Blick auf
Nachlasse nicht nur Informationen Gber die
Kontakte, die Kinstler hatten, recherchieren,
sondern auch @sthetiktheorefische und -prak-
fische Erkenntnisse gewinnen. Gerade in der
Infensitét von Beziehungen zeigen sich die
Differenziertheit des kiinstlerischen Schaffens,
ebenso wie die gegenseitigen Einflisse, die
im kinstlerischen Schaffen eine Rolle spielen
und in seltener Offenheit zu Tage trefen.

Architekturskizzen

Die hier prasentierten Entwurfsskizzen des
Disseldorfer Architekten Fritz Leykauf (1900-
1963) zeigen Beispiele des Oeuvres eines
Architekten aus den 1920er Jahren. Sie ste-
hen stellvertretend fur die Architekturskizze
als bedeutende Quelle architekturhistorischer
Forschung.

Der asthetische Reiz einer Architekiurskizze
ist unumstritien, die Bandbreite ihrer Mog-
lichkeiten grof3. Sie kénnen spontan hinge-
worfene Gedankenstitzen sein aber auch
als erste Entwirfe fur ein konkretes Bauvor-
haben entstehen. Mit der Entwurfsskizze
fasten sich Architekfinnen und Architekten
an die endgiltige Bauidee heran. Sie dient
als Kommunikationsgrundlage mit Bauherren
oder Mitarbeitern und ist ein wichtiges Insru-
ment zum Ausloten der baulichen Maglich-
keiten. In der Entwurfsskizze kdnnen Utopien
und opfimale Bauideen entwickelt werden.
So zeigt sie, anders als Bauplane und ge-
baute Architektur, die unverfdlschte Bauidee,
die durch Reglementierungen und finanziel-
le Grenzen spdter haufig beschnitten wird.
Hat man das Glick, dass Entwurfsskizzen
erhalten sind, lassen sich wichtige Gedan-
kenschritte auf dem Weg zum endgltigen
Entwurf nachvollziehen, die ohne sie verlo-
ren gehen.

Kinstler im Exil

Aus politischen, ideclogischen oder rassischen
Crinden wurden viele Kinstlerinnen und Kins

ler unter der Nazi-Diktatur 1933-1945 unter

oft duberst schwierigen Lebensbedingungen
ins Exil gezwungen. Bis zur Okkupation durch
die deutsche Wehrmacht waren die Nieder
lande, Belgien, Frankreich und die Tschecho-
slowakei bevorzugte Exillénder.

Viele der Exilanten kamen zwangsweise bei
Ausbruch des Krieges in Internierungslager.
Eines der groBten war Gurs in Stdfrank-
reich. Meist stand in den Johren des Exils
die Not des Uberlebens so sehr im Vorder
grund, dass an kinstlerische Arbeit kaum zu
denken war.

Beispielhaft sollen hier Archivalien der
drei Kinstler Annie (Homburg 1913-Bonn
1995) und leo Breuer (Bonn 1893-1975)
sowie Manfred Weil (geb. in Kéln 1920;
lebt in Meckenheim) gezeigt werden.

leo Brever und Manfred Weil waren in
Gurs. Eine Reihe von Zeichnungen von Breu-
er dokumentiert die Situation in jenem Lager,
aus dem Manfred Weil frihzeitig fliehen
konnte.

Doch wie sich im Falle Brevers auch zeigt,
bedeutete das Exil zugleich Begegnung und
Auseinandersetzung mit einer bereichernden
anderen Kultur, die fur ihn in der Nachkriegs-
zeit pragend blieb.

Kinstlerportréts

Prinzipiell ist davon auszugehen, dass die in
Vor- oder Nachlassen von Kinstlerinnen und
Kinstlern befindlichen eigenen Fotoportréts,
ob von renommierten Fotografen oder nicht,
eine Akzeptanz im Sinne des Selbsiverstand-
nisses erfahren haben. D.h. dass man die-
se Art der eigenen Erscheinungsweise, der
spezifischen Physiognomie, auch als giltigen
Eindruck der Nachwelt Gberantworten kann.
Schon die hier gezeigte kleine Auswahl foto-
grafischer Bildnisse |&sst die Bandbreite un-
terschiedlicher Arfen der Vergegenwartigung
erahnen. Ob im Sinne des Intim-Privaten und
ganz Unpratentidsen oder als theaterhafte
Inszenierung, ernsthaft oder selbstironisch
und folglich mehr oder weniger effekivoll.

Unterschiedliche Aufnahmewinkel, Licht- und
Schattenwirkung, Requisiten und konfextuel-

le Bildelemente kénnen zu sehr divergenten
Bildresultaten fohren. Dabei ist oft von aus-
schlaggebender Bedeutung, ob die Aufnah-
me auf reprasentative Distanz und mehr auf
den Typus hin angelegt ist oder die leben-
dige Nahe des personlichen Augenblicks
meint.

Kinstlerreisen

Kinstler holen die WWelt in ihr Atelier und
verarbeiten dabei oft die Eindriicke, die sie
auf Reisen gewonnen haben. Nicht nur die
Begegnung mit fremden Kulturen fasziniert
sie, sondern auch die VWahrehmung von
musealen Welten, denen sie begegnen. Auf
Reisen werden Kontakte zu Menschen, Sze-
nen und Markten gesucht.

Kinstler sammeln in sehr unterschiedlicher
Weise ihre Erinnerungen an die erlebte
Welt. Sie vermitteln sie in ihren Werken
und Briefen. Mit ihren Nachl@ssen geraten
diese Reiseerinnerungen ins Archiv. All dies
lasst sich mit einer Fille von Quellen in eine
eigene wissenschaftliche Reflexionsebene
transformieren und auf diese Weise in be-
sonderer Weise erinnern und fur die Nach-
welt retten.

Fir die Kunstler des Rheinlandes wurde Paris
zum Mekka. Die Maler der klassischen Mo-
derne pilgerten aber auch in die Ferne, be-
vorzugt in die Lander des vorderen Orients,
die ihnen eine Sinnenwelt der ippigen Farb-
und Llichtgebung offerierte und ihre Kunst
bereicherte. In der Tradition eines August
Macke und Paul Klee bewegten sich auch
Richard Schreiber und Valentin Tologa, als
sie Nordafrika zu ihrem Reiseziel erkoren.

Skizzen- und Kinstlerbiicher

Das Rheinische Archiv fir Kinstlernachlasse
bewahrt eine Reihe von Skizzenbichern.
Einige Beispiele aus den Jahren 1923 bis
2007 werden hier présentiert. Neben To-
gebichern und Briefen sind Skizzenbicher
und Skizzen wertvolle Quellen fir die kunst-
historische Forschung. Als schnelle Geddacht-

nisstitze entstanden, sind sie in ihrer Spon-
faneitat wichtige Schlissel zum Versténdnis
eines Oeuvres.

Das Wort Skizze ist dem italienischen ,schi-
zzo" entlehnt und bedeutet eigentlich ,Sprit-
zer”. Gemeint ist ein spontan zu Papier ge-
brachter Gedanke. Das Wesentliche einer
Skizze ist nicht Genauigkeit, sondern die
markante Darstellung einer Idee. Da Skiz-
zenbicher nicht zur Présentation entstanden
sind, zeigen sie sehr unmittelbar die Inten-
tionen der Kinstlerinnen und Kunstler. Sie
eréffnen tagebuchartig einen Blick hinter die
Kulissen und geben Aufschluss tber Entwick-
lung, Auseinandersetzung mit dem Kunstge-
schehen und den Eindricken auf Reisen.
Skizzenbucher und Skizzen sind in ihrer re-
duzierten, pragnanten Form oft selber von
hohem kinstlerischen Wert. Leider sind sie
sehr empfindlich und kénnen deshalb nur
selfen ausgestellt werden.

Eréffnung der Ausstellung ,Schéitze aus dem RAK”, 8. Mai 2009 im LVR-Lan-
desMuseum. Von rechts: Daniel Schiitz, Gabriele Uelsberg, Hans M. Schmidt.
Foto RAK
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S.50: Karl Marx vor seinem Atelier in K&ln, 1987. NL Karl Marx, RAK. Fotograf: Arno Jansen

Ausstellung ,Schéize aus dem RAK”, Themenvitrine: Kinstler im Exil. Gezeigt wurden Dokumente von Anni und Leo Breuer und Manfred Weil. Alle drei
verband das gleiche Schicksal der Internierung im beriichtigten Lager in Gurs, Frankreich. NL Anni und Leo Breuer, VL Manfred Weil. Foto: RAK

Skizzenbuch Karl Marx. Der klassische Habitus des Skizzenbuches scheint aufgehoben. Marx vereint nachtréglich in einem groPen Fotoalbum seine
gesammelien Skizzen der Jahre 1998-2007 zu einem Buch mit neuem Werkcharakter. NL Karl Marx, RAK. Fotograf: Franz Fischer
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Veranstaltungsberichte

LEBENS WERKE

Kinstlernachlésse in der Grofregion

Prof. Jo Enzweiler lud zu einem Symposion
zum Thema ,lebenswerke. Kinstlernachlds-
se in der Grofregion” nach Saarlouis.

Das Institut fir aktuelle Kunst im Saarland,
Annstitut der Hochschule der Bildenden Kin-
ste Saar, sammelt seit Beginn der neunziger
Jahre Daten Uber saarléndische Kunstwerke,
Kinstlerinnen und Kinstler, um sie der inter-
essierten Offentlichkeit und for Studien- und
Forschungszwecke zugénglich zu machen.
Institut und Archiv, in Saarlouis angemessen
und ansprechend untergebracht in einer ehe-
maligen preubischen Munitionsmanufaktur,
erlouben bereits jetzt ergiebige Recherchen
zur Kunstgeschichte des Saarlandes.

Am 25. Oktober 2008 &ffnete Jo Enzweiler
sein Institut und bot an diesem Tag mit Vor-
fragen und Diskussionen ein differenziertes
Programm zum Thema Kinstlernachlésse.
Gerne nahm das RAK die Einlodung von Jo
Enzweiler an und berichtete iber Konzep-
fion, Perspekfiven und den gegenwartigen
Bestand des RAK.

Hans M. Schmidt entwickelte in seinem
Vortrag die ,Problematik der Selektion”,
die sich vor der Ubernohme angebotener
Nachlasse in ein Archiv ergeben. Gertru-
de CeplKaufmann beschrieb als Literatur-
und  Kulturwissenschafflerin die  produktive
,Herausforderung”, die Kinstlerarchive fur
die Kulturwissenschaften bedeuten. Dani-
el Schitz referierte als Leiter des RAK Gber
seine Erfahrungen und vermittelte Einsichten
dariber, in welch hohem Mafe ,Kinstler-
nachlasse im Rheinland als Desiderat archi-
varischer Akfivitaten” gelten und in Zukunft
verstarkt gelten mussen.

Die Referate des Tages informierten aus Ex-
pertensicht mit regionalen Aspekten wie die

Kooperation zwischen Archiven, Bibliothe-
ken und Museen, Uber ,Strategien im Um-
gang mit einem kinstlerischen Nachlass”
aus der Sicht eines Kinstlers und Formen der
Kulturférderung, die Kinstlerarchive nutzen
konnten.

Wissenschaftler und Kinstler, Archivexperten
und Erben, Kulturpolitiker und Kunstfreunde
bereicherten die Diskussionen.

Der Besuch in Saarlouis eréffnete den Blick
in die Uberaus erfolgreiche Arbeit eines re-
gionalen Archivs fir Kinstlernachlasse. Das
in Saarlouis heimische Institut erfreut sich ei-
nes groBen und erkennbaren Zuspruchs und
Inferesses im Saarland und dariber hinaus.
Seit der Griindungsinitiative von Jo Enzwei-
ler ist es in Uberzeugender Weise zugleich
angebunden an Forschung und Lehre.

Die Ergebnisse des Symposions wurden ver-
offentlicht in den ,Mitteilungen des Instituts
fir aktuelle Kunst im Saarland”: Llebenswer-
ke. Kinstlernachlasse in der Grofregion,
Sonderheft 15, Saarlouis 2009.
Informationen: www.institut-aktuelle-kunst.de
Kontakt: info@institut-aktuelle-kunst.de

GCK

ERB GUT KUNST

In Verbindung mit der Kélner Messe ,EXPO-
NATEC COLOGNE" fand am 19. Novem-
ber 2009 eine Podiumsdiskussion, veran-
staltet vom Deutschen Kunstrat, unter dem

Titel ,ERB GUT KUNST" sfaft.

Nach einem engagierfen Vortrag ,Der
Einsturz des Kélner Stadtarchivs und seine
Folgen” von Dr. Katharina Corsepius (Uni-
versitdt Bonn, Verband Deutscher Kunsthisto-
riker) — mit ergénzenden Fragen und sach-
kundigen Stellungnahmen aus dem Publikum
— folgte eine leider nicht gut moderierte und
wenig ergiebige Podiumsrunde zum Thema
,Kollekfives Kulturerbe — Exponieren oder Di-
gitalisierene”.

Wichtiger fir unsere Belange wurde dann
erst die zweite Podiumsdiskussion unter dem
(nicht wirklich gliicklichen) Titel ,Individuelle
Kiinstlernachlasse — Kassieren oder Archivie-
reng”.

Die Teilnehmer auf dem Podium — Dr. Bir-
git Jooss (Deutsches Kunstarchiv im Germa-
nischen Nationalmuseum, Nimberg), Prof.
Dr. Gunter Herzog [ZADIK — Zentralarchiv
des Internationalen Kunsthandels, K&ln) und
als Vertreter der Kunstler der Bildhauer Ingo
Ronkholz (Kaln) stelllen mehr oder weniger
ausfhrlich ihre Erfahrungen und Positionen

dar.

Moderiert wurde dieses Podium, auch mit
der anschlieBenden, relativ  zuriickhalten-
den Diskussion aus dem Publikum, von
Kathy Kaaf (GEDOK). Das von Frau Jooss
und Herrn Herzog Vorgetragene entspricht
weitgehend dem, was von ihnen in Zusam-
menhang mit dem Kolloguium des RAK in
Bonn am 8. Mai zu erfahren war bzw. in
diesem Heft an anderer Stelle nachzulesen

ist. Frau Jooss, die einen informativen Flyer
des ,Deutschen Kunstarchivs” ausgelegt hat-
te, berichtete u.a. Uber die verschiedenen
Modalitaten ihrer Akquisition (ohne Finan-
zen, ca. 55 Erwerbungen pro Jahr, Schen-
kungsvertrag; Digitalisierung nur einzelner
Projekte). Herr Herzog verwies insbesonde-
re auf ,Sediment’, die eigene Publikations-
reihe des ZADIK (das sich um Nachldsse der
Calerien, der Kiritiker, Sammler, Fotografen,
aber auch einzelner Verbande kiimmert).

Ingo Ronkholz, der beispielsweise auch
Uber sein Engagement fur den Erhalt der
Hohle von Lascaux mit ihrer Malerei berich-
fete, gab deutlich zu verstehen, wie er als
Kinstler, weil er nicht Alles und Jedes erhal-
fen wissen mochte, in regelmabig jcéhrlichem
Turnus eine Selektion des zu Erhaltenden aus
dem eigenen Werk vornimmt. SchlieBlich
konne nur er selbst diese Selektion am be-
sten freffen.

Erganzende Darsfellungen aus dem Publi-
kum gab es zu dem Komplex Kunst-Archiv
in Pulheim-Brauweiler von Seiten von Dr. Ko-
rin Lingl (Kunstfonds, Bonn) und von einem
Vertreter des RAK Uber dessen Aufgabenstel-
lung. Dabei wurde nachdricklich die not
wendige Offentlichkeit im Sinne lebendiger
Archive untersfrichen.

Wirklich neue Einsichten konnte diese zu
wenig spezifische und unzureichend struk-
furierte  Veranstaltung in der allgemeinen
gegenwartigen Diskussion zum Thema der
Kinstlernachldsse kaum bieten, doch war
sie wohl fur einige Teilnehmer im Publikum
eine erste Informationsquelle.

HMS

55



56

Bestandsliste Rheinisches Archiv fir Kiinstlernachlésse

Stand: Oktober 2009

Ackeren, Carl van
Andernach, Roland Edmund
Bayrle, Alf

Bretz, Julius

Dienz, Hermann
Dornbach, Hans

Engert, Ernst Moritz
Gottwald, Alfred

Hamm, Heinrich

Hecker, Peter
Jovy-Nakatenus, Marianne
Kamps, Heinrich

Kliesing, Fritz

Kruchen, Julius

Kruchen, Medardus
Leykauf, Fritz

Marx, Elisabeth

1906 Kéln — 1978 Meckenheim-Merl, Bildhauer
1897 Beuel — 1960 Neul, Bihnenbildner, Maler
1900 Biberach — 1982 Rotthalminster, Maler
1870 Wiesbaden — 1953 Bad Honnef, Maler
1891 Koblenz — 1980 Bonn, Maler

1885 Dusseldorf —1952 Lippstadt, Maler

1892 Yokohama — 1986 Lich, Silhouettenschneider,
Craphiker

1893 Tarnau — 1971 Minden, Maler, Kirchenmaler
1889 Goch — 1968 Trier, Bildhauer

1884 Tirnich = 1971 Scheuren/Odenthal,
Wandmaler, Entwurfszeichner f. Glasmalerei

1906 Bonn — 1978 Meerbusch, Bildhauerin

1896 Krefeld — 1954 Dissseldorf, Maler,
Entwurfszeichner f. Glasmalerei

1891 Honnef — 1941 Bonn, Buchbindemeister
1845 Disseldorf — 1912 Disseldorf, Maler

1876 Disseldorf = 1957 Disseldorf, Maler

1900 Disseldorf — 1963 Diisseldorf, Architekt

1926 Bad Kreuznach, Malerin, Objekikinstlerin

Marx, Karl

Masuhr, Dieter
Menser, Karl

Paling, Richard
Pehle, Albert

Peters, Hermann
Prinz-Schulte, Eugen
Ris, Ginter Ferdinand
Schily-Koppers, Julia
Schleuter, Ernst
Schneiders, Carl
Schreiber, Richard
Schwermer, Gebhard
Stucke, Willy Maria
Talaga, Valentin
Weil, Manfred

Wersebe-Hogrefe, Ingrid von

1929 Koéln — 2008 Koéln, Maler

1938 Rosenberg,/Westpreuben, Maler,
Schriftsteller, Ubersetzer lateinamerikanischer Lyrik

1872 Kodln = 1929 Zirich, Bildhauer

1901 Barmen — 1955 Wuppertal, Maler,
Craphiker

1874 lippstadt — 1948 Disseldorf, Bildhauer

1886 Gelsenkirchen — 1970 Gelsenkirchen, Mdaler,
Craphiker

1902 Oestrich/Rheingau — 1981 Kénigswinter,
Maler, Werbegrafiker

1928 Leverkusen — 2005 Darmstadt, Bildhauer,
Maler

1855 Borken/Westfalen — 1944 Parow b. Strahls,
Malerin

1904 Kodln — 1943 Witebsk/Russland,
Kunsthistoriker

1905 Aachen — 1975 Aachen, Maler

1904 Hindenburg/Oberschlesien — 1963
Dusseldorf, Maler

1930 Arnsberg — 2007 Konstanz, Maler, Zeichner
1909 Bonn — 1987 Bonn, Maler, Zeichner

1894 Rotthausen/Essen — 1941 Bonn, Mdaler,
Dichter

1920 Koln, Maler

1920 Bonn — 2006 Bonn, Fotografin
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Kiinstlerhachléissé

Neues Archiv in Bonn

,Oft fallen schriftliche, fdtografische
und personliche Zeugnisse der Kiinst-

ler nach deren Tod unbedachten Auf-

raumaktionen zum Opfer. Damit sind
sie fiir nachfolgende Generationen,
das kulturelle Gedachtnis und die Wis-
senschaft dauerhaft verloren.“ Mit die-
sen Siatzen stellt sich das ,Rheinische
Archiv fiir Kiinstlernachlisse® vor, das
als Stiftung biirgerlichen Rechts in
Bonn gegriindet worden ist. In Abgren-
zung und Ergidnzung zu bestehenden

Einrichtungen mochte es das biogra- -

phische Verméchtnis von bildenden
Kiinstlern - Malern, Bildhauern,
Zeichnern, Graphikern, Fotografen
und Architekten — sammeln und be-
wahren und dabei gerade solche Doku-
mente beriicksichtigen, ,die nicht ei-
gentlich Resultate ihres Schaffens
sind“ und bisher zur Erforschung von
Biographien sowie als Quellen nicht

ausreichend genutzt wiirden: Briefe, -

Tagebiicher, Kalender, Akten, Fotos
und Skizzenbiicher. Weiterer Zweck
des Archivs, das von Daniel Schiitz ge-
leitet wird,.ist die fachliche Beratung
von Nachlasshaltern. Es ist dem Histo-
rischen Archiv der Stadt Bonn ange-
gliedert, in dem es eigene Rdume hat.
Kooperationspartner sind das Kunst-
historische Institut der Universitit
Bonn und das Institut ,Moderne im
Rheinland” an der Universitét Diissel-
dorf. Die bisherige Bestandsliste um-
fasst etwa zwanzig Nachldsse, dar-
unter auch jenén des Bildhauers Giin-
ter Ferdinand Ris (1928 bis 2005). Ein-
zugsgebiet des Archivs (www.rak-
bonn.de), das von der in Konigswinter
lebenden Industriellenwitwe Marian-
ne Lemmerz finanziell unterstiitzt
wird, ist die Region vom Mittelrhein
bis zur niederldndischen Grenze. aro.

15. August 2008 Frankfurter Allgemeine Zeitung

08. Januar 2009, artonline Das Kunstmagazin

GEGEN DAS VERSCHWINDEN

Das 2008 erdffnete  Rheinische  Archiv  fir
Kinstlernachlasse in Bonn beherbergt bereits 20
Nachlésse von Kinstlern aus der Region. Die
fachgerechte Erhaltung soll somit gesichert werden
und das Archiv der Férderung der Wissenschaft
dienen.

Manche Fehlstelle wird einem erst bewusst, wenn
sie geschlossen wurde. So widmen sich zwar
zahlreiche Insfitutionen den nachgelassenen VWerken
bildender Kinstler, ihr biografisches Verméchtnis, also
Tagebiicher, Briefe und Dokumente, geht dagegen
héufig verloren. Gerade bei regional bekannten
Kinstlern gibt es hier Nachholbedarf, da die Erben
mit einer fachgerechten Pflege und lagerung des
Nachlasses nicht selten iberfordert sind.

Aus dem Kreis betroffener Familien kam auch die
Anregung zur Griindung des Rheinischen Archivs fir
Kinstlernachlasse in Bonn. Seit dem 1. August letzten
Johres ist die im Bonner Stadiarchiv beheimatete
Stiftung  birgerlichen  Rechts der  Offentlichkeit
zugénglich, 20 Nachlasse werden derzeit im Haus
betreut, darunter die persdnlichen Dokumente von
Carl Schneiders und Ginter Ferdinand Ris.

Das von Daniel Schiitz geleitete Archiv hat sich die
Ermitlung und Akquirierung von Kinstlemachléssen
zur Aufgabe gestellt, deren fachgerechte Erhaltung
und Erforschung sowie die Beratung von Kinstlern,
Erben und Nachlassverwaltern. Der Wirkungskreis
ist auf den rheinischen Raum beschrankt, laut
Schitz sind aber bereits Anfragen aus dem
gesamten Bundesgebiet bei ihm eingegangen.
Wissenschafilich arbeitet das  Archiv mit  den
kunsthistorischen Instituten von Bonn und Disseldorf
zusammen, weitere Kooperationen sind geplant.
Didaktische ~ Ausstellungen und  eine  standige
Prasentation der Kinstler im Internet sollen die Arbeit
in der Offentlichkeit représentieren. Finanziert wird
die Stiftung von der Industriellenwitwe Marianne
lemmerz, die mit dem 1987 verstorbenen Maler
Willy Maria Stucke befreundef war und die Nachlass-
Problematik aus eigener Anschauung kennt.

Michael Kohler

Der Nachlass-Erhalter

Im Rheinischen Archiv fiir Kiinstlernachldsse bewahrt Daniel Schiitz alles auf, was am Ende eines Kiinstlerlebens
iibrig bleibt - alles, aufer Kunst. Der Einzugsbereich seiner Einrichtung reicht bis nach Belgien

Thomas Dressel

Bonn. Glamourts ist der Ar-
beitsplatz von Daniel Schiitz
nicht. In dem Eckzimmer des
Bonner Stadthauses stapeln
sich auf mehreren Tischen
mausgraue Dokumentenmap-
pen zwischen Tiirmen aus
braunen Archivkartons und
schweren Nachschlagewer-
ken. In der Luft hiingt eine Mi-
schung aus Staub, altem Leder
und zerfallendem Papier. Pati-
nageruch. Fiir Schiitz freilich
istder Raum im Behordenplat-
tenbau eine Schatzkammer:
Der 41-Jihrige leitet das Rhei-
nische Archiv fiir Kiinstler-
nachlisse (RAK) - das kultur-
elle Gediichtnis einer ganzen
Region.

Daniel Schiitz kiimmert sich
um das, was am Ende eines
Kiinstlerlebens bleibt, wofiir
sich aber niemand so recht in-
teressiert - der Nachlass,
sprich: alles, auBer Kunst. In

+Das Bewusstsein fiir
Kiinstiemachldsse ist
nicht sehr ausgepragt”

der Unterabteilung des Bon-
ner Stadtarchivs bewahrt er
nebeu Sluzzenheften und Fo-

fien auch Notizen, Tage-

Rheinische Sammlernatur; RAK-Leiter Daniel Schiitz im Magazin des Bonner Stadtarchiys. .

sind mittlerweile in Bonn ein-
gelagert. ,Wie viele Exp

I-hnterlnssenschaften sind
ktakuldr - wenn-

wir hier haben, weif ich nicht.
Das geht schnell in die Hun-
le." Aus Zahlen

bﬁcher und Korrespondenzen
auf. ,Manchmal héngen da
ganze Lebensschicksale dran.
Die zu rekonstruieren, ist
hochspannend”, sagt Schiitz.
Der Beginn seiner For-
schungsarbeit war gleicl

machi sich Schiitz nhnehm
nicht viel. Wasihn i

gleich nicht unter wissen-
schaftlichen Aspekten. In der
Kladde sammelte Marx Fotos
und Magazmausschmttz die

bar seine I be-

sind die Geschichten hinter
der Geschlchte das pn\rate
Umfeld eines Vi

fliigelten. Darunter: Schlacht-
hof-Fotos mit dampfenden
Schweinehilften und Porno-

die Menschen hinter der schil-
pprlaige . i

ein Schock. ,Ich wollte meine
Magisterarbeit iiber den Bon-
ner Kiinstler Walther Rath

hreiben”, so der Kunsthisto-
riker, der seit seiner Studen-
tenzeit Mitarbeiter des Stadt-
archivs ist. ,Es gab jedoch nur
noch seine Bilder, der gesamte
Nachlass war entsorgt wor-
den.” Schiitz machte aus der
Not eine Tugend - und re-
konstruierte in akribischer Ar-
chivarbeit Raths gesamte Bio-
grafie. Ein Jahr lang. ,Dabei
kam mir der Gedanke, dass es
ein Archiv fiir Kiinstlernach-
lisse geben miisste.”

Mit dem organisierten Sam-
meln begann der Archivar vor
drei . Jahren. Jedes einzelne
Stiick hat er von Hinterbliche-
nen abgeholt, gesichtet und
dokumentiert. 25 Nachliisse

Wie zum Beweis greift der
RAK-Leiter zu einem schwe-
ren Buch mit buntem Einband,
das inmitten der Archiv-Hau-
fen liegt. ,Schauen sie mal,
zum Beispiel das hier.” Es ist
das Skizzenbuch von Karl
Marx. Der war zwar Maler und
kein kommunistischer Vor-
denker, seine gesammelten

graﬁe der hiirteren Sorte.
Meben derlei Kuriositiiten

bieten die im RAK aufbewahr-

ten Nachliisu ein _enormes

DasBewusmehi d.assKhnst
lernachlésse ein hohes Gut
sind, ist noch nicht sehr ausge-
priigt. Wir hoffen, dass sich
durch die Arbeit von Herm
Schiitz daran etwas &ndert”,
sagt Gertrude Cepl-Kauf-

mann, Germanistik-Professo-
rin an der Universitit Diissel-
dorf und Mitglied des RAK-
Kuratoriums. Bereits heute
seien die Recherche-Méglich-
keiten fiir Wissenschaftler und
Studenten in dem von einer
Stiftung und privaten Spenden
getragenen Archiv ideal. Im
Mai wird es eine RAK-Ausstel-
lung inklusive Kolloguium der
Universitiiten Bonn und Diis-
seldorf geben, sagt Cepl-Kauf-
mann.

Regionaler Fokus

Im Gegensaiz zu anderen
Einr die bund
weit nach Kiinstlernachlissen
suchen, will Schiitz den Akti-
onsradius seines Archivs auch
kiinftig auf die Kulturregion
Rheinland begrenzen. ,Dazu

Das Land baut ein Nachlass-Magazin

Im Ruhrgebiet werden Kiinst-
lemachlisse an groBere Ein-
richtungen weitervermittelt -
zumindest jene von Schrift-
stellemn. Oft sind wir erster
Ansprechpartner und stellen
den Kontakt her", sagt Gerd
Herholz, Leiter des Literatur-
biros Ruhrgebiet. Auf Landes-

ebene tut sich derweil einiges:
In der Abtei Brauweiler bei
Koln entsteht derzeit ein von
der NRW-Regierung und dem
Landschaftsverband Rheinland
gefordertes, ruml&ioa Quad-

gehort neben den rheinischen
Stidten in Teilen auch das
Ruhrgebiet, die Moselregion,
Belgien und die Niederlande.”

In diesem erweiterten Ein-
zugsbereich hofft Schiitz denn
auch, Teile fiir sein jiingstes
Forschungsprojekt zu finden:
Den Nachlasserhalt  der

groBes aumag:
zin fiir Kinstlemachlasse, Kos-
ten: rund 2,9 Mio Euro.

»Das Junge
Rhemland" ein in den 1920er
Jahren aktives Kollektiv, dem

Fotos: WAZ, Matthias Graben

unter anderem die Diisseldor-
fer Maler Karl Schwesig und
Adolf Uzarski angehiirten. ,Es
ist gut moglich, dass sich im
Ruhrgebiet Stiicke dieser
Gruppe befinden”, sagt Daniel
Schiitz. In seiner Heimatstadt
diirfte es ihm gleichwohl eben-
falls nicht langweilig werden.
»Allein in Bonn gibt es etwa
100 Kiinstler, die noch nicht
recherchiert sind.”

Platz hiitte er im Stadthaus
genug,

waww.rak-bonn.de
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Ein Brief von Otto Dix an Hein-
rich Kamps von 1954,

25. Februar 2009, WAZ Kultur, Thomas Dressel
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Umgang mit dem Erbe der Kunstler

VON BARBARA STEINGIESSER

BONN Wenn ein Schriftsteller ge-
storben ist, sorgen meist die Hinter-
bliebenen dafiir, dass sein Nachlass
an ein Literaturarchiv gegeben
wird. Vielleicht hat er sich auch
noch selbst um die Erhaltung seiner
Manuskripte gekiimmert und sie zu
Lebzeiten als ,Vorlass* dem Archiv
anvertraut. Was aber geschieht mit
den schriftlichen Hinterlassen-
schaften bildender Kiinstler? Sollen
sie der Nachwelt fiirimmer verloren
gehen? Mit allen Fragen rund um
die Archivierung von Kiinstler-
nachldssen befasst sich jetzt ein
Bonner Kolloquium, mit dem auch
eine Ausstellung verbunden ist.
.Wie brisant und wie hochsensi-
bel dieses Thema ist, hat sich nicht
zuletzt beim Einsturz des Histori-
schen Archivs der Stadt Koln ge-
zeigt®, erklirt Prof. Gertrude Cepl-
Kaufmann, Leiterin des Instituts

~Moderne im Rheinland” an der
Heinrich-Heine-Universitdt Diis-
seldorf und Mitglied des Kuratori-
ums des ,Rheinischen Archivs fiir
Kiinstlernachldsse“ in Bonn. ,In
der gesamten Szene hat sich da-
durch ein Bewusstsein entwickelt
von der Bedeutung solcher Nach-
ldsse, die in Archiven lagern. Ein
Thema, das hier durch die Initiative
eines ,Rheinischen Archivs fiir
Kiinstlernachlésse’ schon lange ak-
tuell ist, obwohl das Archiv selbst
erst im vorigen Jahr als Stiftung
biirgerlichen Rechts an die Offent-
lichkeit getreten ist.“

Aufgrund der Resonanz auf die
Griindung entstand die Idee, durch
ein Kolloquium diejenigen Grup-
pen miteinander zu vernetzen, die
mit Kiinstlernachldssen zu tun ha-
ben: vom Kiinstler iiber Nachlass-
halter, Archivare, Galeristen und
Sammler bis zum Kunsthistoriker,
der das Werk eines Kiinstlers oder

Fotografie aus dem Rheinischen Archiv fiir Ki.instlemachlsse: der Maler und Dich-

ter Valentin Talaga in Meudon bei Paris. FOTO: RHEINISCHES ARCHIV FUR KUNSTLERNACHLASSE

einer rheinischen Kiinstlergruppe
wissenschaftlich erforscht.

Durch die Kooperation mit dem
Bonner Stadtarchiv ist die konser-
vatorisch einwandfreie Lagerung
der Archivalien gewihrleistet,
durch die Zusammenarbeit mit
dem Kunsthistorischen Institut der
Universitit Bonn und dem ,Ar-
beitskreis zur Erforschung der Mo-
derne im Rheinland” an der Diissel-
dorfer Heinrich-Heine-Universitidt
werden interdisziplindre For-
schungsansitze gefordert.

Vom Foto bis zum Reisepass

In der Ausstellung im Landes-
museum Bonn ist zu sehen, aus
welchen Archivalien sich ein Kiinst-
lernachlass zZusammensetzen
kann. Daniel Schiitz, Initiator und
Leiter des Rheinischen Archivs, er-
ldutert: ,Das Spektrum eines Nach-
lasses reicht zum Beispiel bei dem
Maler und Dichter Valentin Talaga
(1894-1941) vom Reisepass iiber
Fotos von Reisen - in diesem Fall
nach Tripolis -, ein lyrisches Frag-
ment und Zeitungskritiken bis zu
einem Werkverzeichnis, das nach
seinem Tod angefertigt wurde.” Das
Archiv verwahrt zurzeit die Nach-
ldsse von 26 rheinischen Kiinstlern.
»Zum Teil kommen die Erben auf
uns zu, rufen uns an, weil sie von
uns gehort haben®, erkldrt Daniel
Schiitz. ,Doch der wichtigere Teil
ist: Wir schauen aktiv: Wer ist inte-
ressant? Welcher Kiinstler muss fiir
die Forschung erhalten bleiben?“
Info ,5chitze aus dem Rheinischen
Archiv fir Kinstlernachldsse” im
LVR-Landesmuseum Bonn, Colmantstr.
14-16; Kolloguium heute ab 13 Uhr,
Ausstellungserdffnung: 18.30 Uhr; bis

1. Juni

8. Mai 2009 Rheinische Post

Die Enideckung der Vergangenheit

Das Rheinische Archiv fiir Kiinstlernachldsse in Bonn prasentiert sich mit einem Symposium im Landesmuseum

Von Thomas Kliemann

“Archive als Horte der Geschichte
haben es seit dem tragischen Ein-
sturz des Historischen Archivs in
Koln zu einer erstaunlichen Aktua-
litdat gebracht. Wo immer davon
die Redeist, regt sich das Interesse,
die Sensibilitit fiir Zeugnisse der
Vergangenheit und deren Gefdhr-

dung ist hoch wie selten. Eher still
vollzog sich hingegen 2008 die
Griindung des ,Rheinischen Ar-
chivs fiir Kiinstlernachldsse“
(RAK), das seinen Sitz in Bonn hat.
Wenn sich das Archiv nun - expli-
zit vor dem Hintergrund des Ein-
sturzes in Kéln - am Freitag, 8.

Mai, mit einem Symposium pra- .

sentiert, diirfte das Echo weit gro-
Rersein.

Das liegt sicherlich auch an den
Referenten: Die Direktorin des
Rheinischen Landesmuseums
Bonn, Gabriele Uelsberg, Hausher-
rin des Symposiums, wird ebenso
sprechen wie die Kuratoriums-
Vorsitzende Gerirude Cepl-Kauf-
mann. Erfahrungsberichte der Pro-
fessorin Anne-Marie Bonnet, des
Sammlers Eberhard Garnatz, des
Kiinstlers Jo Enzweiler und von
vielen anderen werden das Thema
Kiinstlernachlasse vertiefen. Kul-
turdezernent Ludwig Krapf ist
ebenso Gast der Tagung wie Birgit
Jooss vom Deutschen Kunstarchiv

im Germanischen Nationalmuse-
um Niirnberg oder Karin Lingl von
der Stiftung Kunstfonds in Bonn
und Gerhard Pfennig von der eben-
falls im Haus der Kultur residie-
renden VG Bild-Kunst.

Das RAK sammelt Briefe, Post-
karten, Tagebiicher, Manuskripte,
Fotos, Skizzenbiicher und sonstige
Archivalien rheinischer Kiinstler,
informiert dariiber in Ausstellun-
gen und unter www.rak-bonn.de.

Symposium am 8. Mai, 14 bis
18.30 Uhr (Ausstellungserdff-
nung) im Rheinischen Landesmu-
seum, Colmantstrafie 14-16

6. Mai 2009 Bonner General-Anzeiger

26. Mai 2009 Bonner General-Anzeiger

Aufder Suche nach den Lebenslinien

Das ,Rheinische Archiv fiir Kiinstlernachlasse“ stellt sich der Offentlichkeit

Von Angelika Storm-Rusche

Hitte Daniel Schiitz bei seiner
Magisterarbeit iiber den Kiinstler
Walther Rath etwas mehr For-
schergliick gehabt, dann wire es
kaum zur Griindung des ,Rheini-
schen Archivs fiir Kiinstlernach-
ldsse” (RAK) gekommen. Zwar
konnte der junge Kunsthistoriker
sich auf den Bildnachlass des einst
vor allem als Zeichner titigen
Rath stiitzen; doch stiefs er bei der
Suche nach den ,Lebenslinien,
also nach biografischen Doku-
menten, in ein Vakuum. Diese Er-
fahrung sollte den Kommilitonen
erspart bleiben.

Das von Schiitz ins Leben geru-
fene und inzwischen auch geleite-
te Rheinische Archiv fiir Kiinstler-
nachldsse setzt sich fiir die Ermitt-
lung, Erhaltung und ErschlieRung
biografischer Vermichtnisse ein,
die eben nicht aus den Werken,
sondern aus sogenannter Flach-
ware - beispielsweise aus Briefen,

Tagebiichern, Fotografien, Skiz-
zen und Skizzenbiichern, Katalo-
gen sowie Plakaten - bestehen.
Bewahrt werden dié Objekte in
den Magazinen des Bonner Stadt-

COBLENCE
ALTE BURG

30 Mars =20 Avril 1987
Ouverte de 1183 19 6

Ausstellungsplakat von Hein-
rich Kamps fiir eine Schau in
Koblenz, 1947 FOTO: FISCHER

archivs. Wahrend das Kolloquium
iiber ,Kiinstlernachlisse und Of-
fentlichkeit, Konzepte und Per-
spektiven” jiingst unter Experten
stattfand, richtet sich die Ausstel-
lung .Schitze aus dem Rheini-
schen Archiv fiir Kiinstlernachlis-
se” im LVR-Landesmuseum an die
interessierte Offentlichkeit.

Da kann man in einer kleinen
Portritgalerie den Kiinstlern ins
Gesicht oder in ihr Atelier schau-
en. In jedem Fall verraten sie et-
was iiber ihr Selbstverstindnis, ob
sich etwa der Bildhauer Albert
Pehle unter einem Kruzifixus zeigt
oder ob der Maler Carl Schneiders
vor dem eigenen Selbstbildnis po-
siert. Schneiders, der am Bauh
und spéter bei Karl Hofer studiert
hat, begegnet allerdings nicht nur
im Portrit. Er ist auch mit vier far-
bigen Skizzen, ,Strandszenen®,
aus Domburg in Holland und als
Adressat eines Briefes prisent,
den Otto Pankok in schwungvoller
Schrift an ihn gerichtet hat. Vier
zierliche Skizzen in farbiger Krei-

de haben sich iibrigens auch im
Nachlass von Giinter Ferdinand
Ris gefunden. :

Im Skizzenbuch des Malers Ju-
lius Bretz ist eine Landschaftsstu-
die mit Biumen aufgeschlagen.
Skizzenbiicher sind iibrigens hiu-
fig durch Aufldsung bedroht, da
die einzelnen Bildchen auch ohne
ihren Zusammenhang
sind. Dienen diese Blitter der Ide-
enfindung oder der Planung von
Gemalden, so nihern sich Archi-
tekturskizzen zwar meist Schritt
fiir Schritt einem konkreten Bau-
vorhaben; sie kiénnen aber auch
als erste noch zu prizisierende
Gedanken oder sogar als - spiter
verworfene - Utopie gedeutet
werden. Die Skizzen-Sammlung
des Architekten Fritz Leykauf vari-
iert vor allem den wihrend der
1920er Jahre herrschenden Bau-
hausstil.

LVR-Landesmuseum Bonn; bis
1. Juni. Di bis So 10-18, Mi 10-21
Uhr
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Rekonstruktion von Erinnerung

An vielen Orten in Deutschland werden Sammlungen von Kiinstlernachlissen aufgebaut

%
¥

9./10./11. Okiober 2009 Handelsblatt

CHRISTIANE FRICKE | BONN

,Der steht ja noch nicht einmal im
Thieme-Becker-Kiinstlerlexikon®,
beschied im Jahr 1970 der Direktor
des Bonner Kunstmuseums dem
ratlosen Stadtarchivar von Bonn.
Und damit war die Frage nach dem
Verbleib der Hinterlassenschaften
Walther Raths (1886-1935) vom
Tisch.

Die Nachfahren des in Diissel-
dorf, Weimar und Bonn beheimate-
ten Malers lieRen daraufhin das
Haus entriimpeln. Verloren gingen
so nicht nur der biografische und
weite Teile des kiinstlerischen
Nachlasses fiir die Aufarbeitung
des Kiinstlers, sondern auch das
Aktenmaterial der Bonner Kiinst-
ler-Vereinigung 1914, deren Vorsit-
zender Rath seit 1919 war.

Fast 40 Jahre spiter fahndet der
junge Bonner Kunsthistoriker Da-
niel Schiitz nach den roten Faden
des Bonner Kiinstlerlebens. Er stu-
diert Korrespondenzen iiberliefer-
ter Kiinstlerfreunde, steigt auf die
Dachboden der Nachkommen
oder sucht im Miill, den diese be-
reits auf die Strafe stellten. Was er
findet, trostet {iber manchen durch
Ignoranz und Kenntnismangel ver-
ursachten Totalverlust hinweg und
fithrt 2008 zur Griindung des Rhei-
nischen Archivs fiir Kiinstler-
nachlisse, Bonn (RAK).

Knapp 30 schriftliche Nachlisse
befinden sich bereits unter dem
Dach des RAK, darunter auch Hin-
terlassenschaften, die sich als wert-
volle Quellen fiir scheinbar unter-
gegangene Lebensliufe und kiinst-
lerische Szenen erweisen. Im Nach-

lass des Malers und Dichters Valen-
tin Talaga etwa stof3t Schiitz auf die
Fotos von Werken seines Freundes
Richard Schreiber, von dem die Fa-
milie so gut wie keine Dokumente
verwahrt hat. Es sind die einzigen
Zeugnisse vom Frithwerk Schrei-
bers, der Ausstellungen des Jungen
Rheinlands mitbestritt und von
dem Kunsthindler und Verleger Al-
fred Flechtheim gefordert wurde.
Spiter wurde er aufgrund seiner
Propagandamalerei fiir die Nazis
zur Persona non grata. Sein Ge-
samtwerk geriet aus dem Blick.

Gertrude Cepl-Kaufmann, Pro-
fessorin fiir Kunstgeschichte und
Leiterin des Instituts Moderne im
Rheinland an der Heinrich
Heine-Universitit Diisseldorf so-
wie Mitbegriinderin und Kuratori-
umsmitglied des Bonner RAK,
weifd, was Archive leisten. ,Hier
wird im besten Falle auch das auf-
bewahrt, was nicht der aktuellen
Mode und dem herrschenden Sys-
tem folgt*, betont sie. Archive leis-
ten damit Entscheidendes fiir die
Konstruktion von Erinnerung und
Umdeutung von Geschichte.

Auch fiir die Kunstgeschichte
sind sie unverzichtbar, ,,da sie eben
auch jene kulturellen Indikatoren
sichern, die im Bild selbst nur be-
dingt aufbewahrt werden konnen®,
erginzt Cepl-Kaufmann. So kénne
etwa der Diskurs tiber die Gegen-
standlichkeit unmittelbar nach
dem Ersten Weltkrieg nur angemes-
sen aufgearbeitet werden, wenn
iiber die Werke hinaus andere Quel-
len zur Verfiigung stehen.

Eine so verstandene Kunst-Ge-
schichte spiegelt sich zum Beispiel

Ein sprechendes Dokument
far den Archivar: der Reise-
pass des Malers und Dich-
ters Valentin Talaga aus
dem Rheinischen Archiv fur
Kunstlernachlasse in Bonn.

auch im Sammlungsauftrag des
Germanischen  Nationalmuse-
ums in Niirnberg, das 1852 mit dop-
pelter Funktion als Museum und
als Archiv an den Start ging. Zeug-
nisse der Kultur, Kunst und Ge-
schichte von den Anfingen bis zur
Gegenwart werden hier zusammen-
getragen, in dem 1964 gegriindeten
Deutschen Kunstarchiv dann
auch Kiinstlervorldsse und -nach-
lasse - das Vorbild fiir die junge
Bonner Einrichtung, allerdings mit
bundesweitem Radius.

Fast als eine Art Komplementir
versteht sich das ebenfalls bundes-
weit agierende Archiv fiir Kiinst-
lernachlisse der Stiftung Kunst-
fonds, Bonn, das zurzeit auf dem
Geldnde der Abtei Brauweiler in
Pulheim bei KéIn entsteht. Nicht
die schriftliche, sondern die kiinst-
lerische Produktion seit dem Zwei-
ten Weltkrieg hat Brauweiler im
Blick - und zwar unabhingig von
den Moden des Kunstmarktes.
‘Wohl wissend, dass die Kapaziti-
tenund die allzu hiufig auf interna-
tionale Gegenwartskunst konzen-
trierten Interessen kommunaler
oder landeseigener Museen be-
grenzt sind, entsteht so ein Reser-
voir, das kiinftigen Generationen
den Stoff fiir Neubewertungen und
Wiederentdeckungen bietet.

Foto: Rheinisches Archiv fur Kunstlernachlasse

Anders als das RAK Bonn, das
sich in der Eigenschaft eines Doku-
mentenarchivs in erster Linie als
universititsnahe Forschungsstitte
begreift, geht es in Brauweiler auch
darum, die anvertrauten Werke der
Offentlichkeit zuginglich zu ma-
chen. Thomas Deecke, Ex-Direktor
des Bremer Sammlermuseums We-
serburg und Berater des Archivs,
kalkuliert sogar mit einem regen
Leihverkehr. Ahnliches praktiziert
seit 2003 der Hamburger Verein Fo-
rum fiir Nachlidsse von Kiinstle-
rinnen und Kiinstlern. Er berit
und erschlieft schriftliche und
kiinstlerische Nachldsse mit dem
Ziel, sie zu publizieren und fiir Aus-
stellungsprojekte zu zeigen.

Den wohl ambitioniertesten Ak-
tionshorizont hat das in Saarlois an-
gesiedelte, schon 1993 gegriindete
Institut fiir aktuelle Kunst im
Saarland. Hier werden Daten iiber
saarlindische Kunstwerke und
Kiinstler gesammelt, der Offent-
lichkeit zu Studienzwecken zuging-
lich gemacht, aber auch Kunstbe-
stiande betreut. Fast 160 Jahre nach
der Griindung des Germanischen
Nationalmuseums erhilt die Idee
eines Museums als Kunst- und als
Quellensammlung eine neue Ak-
tualitit.

www.rak-bonn.de

Das RAK sucht noch Sponsoren und
Stifter, die z.B. ein Doktorandenstipen-
dium oder einen Preis ermdoglichen
www.gnm.de/archive.html

WWW.
archiv-fuer-kuenstlernachlaesse.de
www.kuenstlernachlaesse.de
www.institut-aktuelle-kunst.de

Gesendet am 8. Mai 2009 im Deutschlandfunk
RAK Ausstellung im LVR-LandesMuseum (Hérbeitrag)
Ein Gesprach mit Christiane Vielhaber

Beafrix Novy: ,Als das Stadtarchiv in Kéln eingestirzt
ist und die Klagen iber die verlorenen Schéitze immer
lauter wurden, da wunderte sich ein leser in einer grof-
en Boulevardzeitung, wenn's in diesem Haus das alles
gegeben habe, wieso habe man dann sowenig davon
gewusst — und so ging es ja vielen. Und das ist mit
ein Grund, fortan ein Auge auf die Orte zu haben, wo
gesammelt wird.”

Im Inferview mit dem Deutschlandfunk betonte Christia-
ne Vielhaber die besondere Ausrichtung des ,Archivs
fir Rheinische Kinstlernachlésse”, denn es gehe ,nicht
um Werke, sondern es geht um biographische Notizen,
also alles was um das Werk herum ist.” Fiir sie ist Vielfalt
der gesammelten privaten Quellen von eigenartigem
Reiz.

Auch zur regionalen Fokussierung nahm Christiane Viel-
haber Stellung. Sie positionierte das ,Rheinische Archiv
for Kinstlernachlésse” in seiner fopographischen Ausrich-
tung: ,Man geht dort auf den Begriff der preuBischen
Rheinprovinz zuriick”, also weifer als die heutige poli-
tische Grenzziehungen, ,also bis an die holléndische
Grenze und iber Koblenz hinaus”. Bemerkenswert war
fir sie die Schiene RAK — Germanisches Nationalmuse-
um Nirnberg: ,das fir ganz Deutschland zusténdig ist
und das alle Kiinstlernachl@sse” sammele, ,zum Beispiel
den beriihmten Nachlass oder den Nachlass von dem
berihmten Ernst Wilhelm Nay”. Im Gegensafz dazu

habe sich das RAK auf private Nachlgsse rheinischer
Kinstler spezialisiert.

Vielhaber: ,Es sind auch nicht unbedingt Kinstler die hier
geboren sind, aber die vielleicht mal eine Zeit lang in
Bonn oder in Kéln gelebt haben.” Sie sieht die produk-
five ,Konkurrenzsituation”, die sich bei der Einwerbung
von Nachléssen aus der Region ergibt. Zukunftschancen
sieht sie ,fir Doktoranden oder junge Studenten, die an
Magisterarbeiten sitzen”, denn hier kénne man bei For-
schungen zu einem Kinsfler erfahren ,mit wem sie kor-
respondiert haben oder wo sie gewesen sind, oder wie
sie ausgesehen haben, oder wo sie ausgestellt haben”.
Sie verwies auf den Erfolg der Akquisition, den das RAK
in seiner Ausstellung im LVR-landesMuseum in Bonn zei-
gen kann: Jeizt ist zum Beispiel gerade in K&ln Anfang
des Jahres Karl Marx gestorben. Das ist der neueste
Zugang. Dieser Kinstler und seine Frau, die Kinsflerin
Elisabeth Marx, haben keine Kinder, sie haben keinen
festen Galeristen und bevor das Erbe jetzt alles weg-
kommt, hat das Archiv die Hinterlassenschaft von Karl
Marx aufgenommen.”

Ideal sei fir sie jede Kooperation mit der Initiative des
VR, denn so habe man ,auf der einen Seite Brauweiler,
wo Werke gesammelt werden, und dann eben diese
andere Seite in Bonn, wo Skizzenbicher und der pri-
vate Nachlass hinkommen”.

AbschlieBend zum Interview mit Christiane Vielhaber
betonte der Deutschlandfunk, nicht ohne einen kritischen
CGedanken an das Kalner Ereignis, die ,konservatorisch
einwandfreie lagerung der Archivalien in den Maga-
zinen des Bonner Stadtarchivs”.

Ernst Schleuter. Der Kunsthistoriker war von 1935 bis zu seinem Tode 1943 als Kustos im Kupferstichkabinett des Museums am Ehrenhof in Disseldorf téfig.
Fotograf unbekannt. NL Ernst Schleuter, RAK
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Ausflug von Bauhausschilern mit der Familie
Schlemmer im Mai 1922. Carl Schneiders:
links sitzend (Buchriicken). Oskar Schlemmer:
rechts stehend mit Kind auf dem Arm. Tut
Schlemmer: sitzend mit Hund. Foto aus dem

Nachlass Carl Schneiders.
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