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Marzio Sala, Entwurfszeichnung zu Chronhomme 3, 1988. VI/NL Annamaria u. Marzio Sala, RAK

Editorial

Chronhomme ist ein Zyklus von 7 Verken
des Kinsflerpaares Annamaria und Marzio
Sala aus den Jahren 1987 bis 1994. ,Diese
prézisen Zeichnungen, deren Exaktheit an
eine Realisation mit dem Computer denken
lisst, lassen die Menschheitsgeschichte mit
der Kunstgeschichte verschmelzen — das
Denken im Maschinenzeitalter ist als sinn-
liche Form visudlisiert, das ganze Universum
wird eine Zeitfolge von sieben Kunstwerken”
— konstatiert Wulf Herzogenrath.

In Form von sehr grofen Tuschezeichnungen
entworfen, wurden sie auf Fofolithographien
verkleinert und von Overheadprojektoren in
abgedunkelten Raumen an die Wand proji-
ziert. Die so entstandenen Lichtbilder entbeh-
ren jeglicher Materialitat und versinnbildli-
chen das immaterielle Kunstwerk, das nur fir
die Daver der Aussendung von licht in die

Dunkelheit existiert. Wie im Hohlengleichnis
kommt aber auch das Lichtfresko nicht ohne
Wand aus, die dem Llicht als Projektionsflé-
che dient, um sichtbar zu werden und die
uns teilhaben lasst an dem scheinbar Tat

sdchlichen. Ein Abbild von Wirklichkeite

Das Titelbild von ,annoRAK 4" zeigt einen
Ausschnitt der Fotoarbeit Chronhomme 3.
Zwei menschliche Figuren sind in ein Dia-
gramm aus Linien eingeschrieben, denen
ein Bewegungsrhythmus zugrunde liegt. Thm
folgen die Figuren Uber eine Mittellinie, die
wie ein kafalytisches Zeitfenster zu agieren
scheint, das die Figuren in eine neue Dimen-
sion katapultiert.

Das Bild ist eine fotografische Umsetzung
eines ihrer Lichtfresken, wie das Kinstlerpaar
ihre Projekfionsarbeiten einst nannten. Das




Fotopapier ersefzt die VWand als Projekfions-
flache. Es dokumentiert das flichtige Ereig-
nis, indem es das immaterielle Kunstwerk
einfangt und permanent sichtbar macht.

Der Bestand, zusammengestellt aus dem Vor-
bzw. dem Nochlass des Kinstlerehepaars
Annamaria und Marzio Sala (gest. 2009,
gehért zu den Neuzugéngen des Jahres
2012. Seit 1963 lebt und arbeitet das ito-
lienische Kinstlerduo in Deutschland. Sie,
ausgebildete Konzertpianistin, er, Mathema-
tiker und Computerspezialist der ersten Stun-
de, erarbeiteten beide ein komplexes VWerk,
das neben klassischen Techniken vor allem
die Bereiche der neuen Medien umfasst.
Im Heft vorgestellt werden zwei Arbeiten
aus den Skizzenbichern. Die erste Skizze
zu Chronhomme 3 (S. 5) und konzeptartige
Notizen (S. 22), die einen Einblick in die

Cedankenwelt des Kinstlerpaars geben.

Auch Gber weitere Zugange gilt es zu be-
richten: Von den bereits 2011 in den Blick-
punkt geriickten Kinstlern der Disseldorfer
,Gruppe 53" wurden 2012 die Nachlasse
von Herbert Kaufmann und Gerhard Wind
in das RAK aufgenommen. Die 1953 ge-
grindete Kinsflergruppe war in der Nach-
kriegszeit ein wichtiger Motor fur das deut-
sche Informel. Grobere Werkkomplexe der
beiden Kinstler fanden Aufnahme im Archiv
der Stiftung Kunstfonds in Brauweiler.

Zeichnet sich der Nachlass von Gerhard
Wind neben den Tagebiichern aus seiner Ju-
gend durch die erhaltenen Briefe und Texte des
Schriftstellers Albrecht Fabri aus (S. 30), so ist
bei Herbert Kaufmann die vollsiéndige Uber-
lieferung der reichen Korrespondenz zwischen
den Jahren 1953 und 2000 hervorzuheben.
HerbertKaufmann war Grindungsmitglied und
langjéhriger Vorsitzender der ,Gruppe 53"

1924 in Aachen geboren, absolvierte Her-
bert Kaufmann seine Ausbildung an der
Kunstokademie in Dusseldorf. Ab 1950

reiste er mehrmals im Jahr nach Paris um
Freunde zu besuchen. Dort findet eine inten-
sive Auseinandersefzung mit der abstrakten
Malerei statt. Es folgten mehrere Ausstellun-
gen im Salon des Réalités Nouvelles und in
der Galerie Armaud (S. 35). Im Jahr 1967
erhalt Kaufmann einen Ruf als Professor an
die Hochschule der Kiinste nach Berlin.

Gerhard Wind studierte bei Ernst Wilhelm
Nay und Fritz Winter an der Landeskunst-
schule Hamburg. Weitere Studien fihrten
ihn nach Dusseldorf auf die Kunstakademie.
1959 und 1964 wurde er zur Teilnahme an
der documenta Il und Il in Kassel eingela-
den. 1981 erhielt er eine Gastprofessur an
der University of Arizona in Tuscon (S. 25).
Neben seinem graphischen und malerischen
Werk hat Wind auch zahlreiche Arbeiten fir
den offentlichen Raum geschaffen. Gerhard
Wind lebte und arbeitete in Dusseldorf und
in Javea,/Alicante (S. 28).

Helmut SundhauBBen zshlt wie Gerhard
Wind zu den Vertretern der Kunst des Kons-
truktivismus. Der Villa-Romana-Preistréger stu-
dierte an der Kunstakademie in Disseldorf
und war Meisterschiller von Bruno Goller.
1973 wurde ihm eine Professur fir Malerei
an der Folkwang-Hochschule in Essen Uber-
tragen. Sein kinstlerisches Werk befindet
sich im Kunstmuseum Solingen. Sundhaufen

lebt in Disseldorf und Tokyo (S. 51).

Solingen ist die Heimat von Willi Deutz-
mann, der seine Laufbahn als Damaszierer
begann und schlieBlich zur Malerei fand.
lhn verband eine enge Freundschaft mit den
Malern Georg Meistermann und Emil Schu-
macher. 1939 unternimmt er gemeinsam
mit Meistermann und Willy Schirmann eine
Studienreise nach Paris, von deren Planung
eine erhaltene Postkarte aus dem Nachlass
zeugt (S. 55). Deutzmann war u.a. Mitglied
im ,Westdeutschen Kinstlerbund” und in der
Kinstlergruppe ,junger westen” (S. 57).

Henriette SchmidtBonn, undatierte Tuschezeichnung. NL Henriette Schmidt-Bonn, RAK




Fritz Reusing, 1874 in Kéln-Mulheim gebo-
ren, ist einer der letzten klassischen” Por-
fratmaler des vorigen Jahrhunderts. Fir sein
Damenportrat ,Mira” wurde ihm auf der
Infernationalen Kunstausstellung in Minchen
von 1901 eine goldene Medaille verlie
hen. Obwohl noch Meisterschiler der Dis-
seldorfer Kunstakademie, gelang Reusing
damit bereits in jungen Jahren der grofe
Durchbruch. Aus dieser Zeit stammt der
hier abgebildete Brief, den ihm sein Freund
und Studienkollege Wilhelm Schmurr aus
der Akademie nach Berlin schrieb (S.12 u.
S.14/15). Eine umfangreiche fotografische
Dokumentation seiner geschaffenen Portrats
findet sich im Nachlass.

Derselben Generation wie Fritz Reusing ent-
stammt die Malerin und Graphikerin Henriet-
te SchmidtBonn. 1873 in Bonn geboren,
ist sie seit 1912 in Dusseldor-Oberkassel
ansdssig, wo ihr Bruder, der Schriftsteller
Wilhelm Schmidtbonn, in den Jahren zuvor
als Dramaturg am Schauspielhaus von Louvise
Dumont t&tig war. Die Sommermonate ver-
bringt die Kinstlerin auf Anregung ihres Leh-
rers Heinrich Otto regelmaBig im hessischen
Willingshausen, in dem sich eine Kinstflerko-
lonie um den Freundes- und Schilerkreis der
Maler Carl Banzer und Wilhelm Thielmann
gebildet hat. In der landschaft um das hes-
sische Kunstlerdorf findet SchmidtBonn ihre
Motive, in denen Baume immer wieder eine
zentrale Rolle spielen (S. 7 u. S. 79). Nach
der Zerstérung ihrer VWohnung in Disseldorf
durch einen Bombenangriff im Jahr 1942
siedelt die Kinstlerin ganz nach Willings-

hausen ber (S. 58/59).

2012 wurde in einer Sitzung des Kuratoriums
beschlossen, auch ausgesuchte VWerknach-
lasse von Fofografen in das Rheinische Ar-
chiv fur Kinstlernachlésse aufzunehmen. Mit
dem Kélner Fotografen Wolfgang Sier ist
zum ersfen Mal neben den biographischen
Unterlagen auch der fotografische Nachlass
aufgenommen worden. 1994 wurde Sier
wegen seiner ,herausragenden leistungen

als Photograph und [...] vielfdligen photo-

graphischen Aktivitdten” als Ordentliches
Mitglied in die Deutsche Gesellschaft fir
Photographie (DGPh) berufen (S. 47).

Das Rheinische Archiv fir Kinstlernachlasse
hat im Jahr 2012 insgesamt acht Vor- und
Nachlasse neu aufgenommen.

,Schaffen fur die Ewigkeite Kinstlernachlas-
se und ihr Fortbestand” lautete der Titel der
Vortragsveranstaltung des Jahres 2012, die
das RAK am 30. November in Kooperation
mit dem Kulturamt der Landeshauptstadt Dis-
seldorf und dem Kinstlerverein Malkasten in
dessen Raumen in Disseldorf durchfihrte.
Das Ziel dieses Symposions war die Sensibi-
lisierung von Kinstlerinnen und Kinsflern for
den Erkenntiswert ihres eigenen Schrift- und
Dokumentenbesfandes als spezielle Hilfe zur
Sicherung des geschaffenen Werks. Hier
wurden insbesondere die Kunstschaffenden
selber angesprochen, schon zu lebzeiten
auf eine sorgfdlige Dokumentation zu ach-
fen. Mit 150 Besuchemn war die Tagung sehr
gut besucht. Eine umfangreiche Ausstellung
mit Schrift- und Fotodokumenten aus den Be-
standen des Rheinischen Archivs for Kinstler
nachléasse in den grofen Wandvitrinen des
Jacobihauses begleitete das Symposion. Die
Ausstellung konnte bis zum 17. Januar 2013
besichtigt werden.

Als Erganzung zu den Texten unseres Dus-
seldorfer Symposions hat das Rheinische Ar
chiv for Kinstlernachléasse die Berliner Kinst
lerin Silvia Klara Breitwieser eingeladen,
ihre Uberlegungen zu der Thematik ,Kinst-
lernachlasse und ihr Fortbestand” in diesem
Heft darzulegen. So kann ,annoRAK 4" ei-
nen hervorragenden Beitrag zu einem dem
Archiv wichtigen Thema bieten.

Bereits vor iber 10 Jahren versuchte Breitwie-
ser sich der Fragestellung auf kinstlerischem
Weg zu nghermn, in dem sie ein Projekt zum
Nachlass-Nachdenken  erarbeitete. ,The
black Projekt. Ein Modellversuch — Trajekt
gegen die Tragédie des Werk-Todes”, titelte

sie ihre Arbeit, die zum Ausgangspunkt einer
bis heute andauernden Reflexion wurde. Ich
danke Silvia Klara Breitwieser, dass sie be-
reit war, ihre Gedanken und Erkenntnisse fur
unser Heft als Essay zusommenzufassen.

Am 22. September 2012 fand das erste
Treffen der Gesellschaft der Freunde & For-
derer des RAK im Siebengebirgsmuseum der
Stadt Kénigswinter statt. Im Rahmen einer
Matinée wurde dem Férderkreis das noch
druckfrische Heft ,annoRAK 3" vorgestellt. In
Kurzreferaten stellten, neben dem Leiter des
Archivs, die Kuratoriumsmitglieder Prof. Dr.
Cerfrude Cepl-Kaufmann und Dr. Hans M.
Schmidt die Arbeit des RAK vor — eine Ge-
legenheit, beiden fur ein weiteres Jahr der
konstruktiven und effektiven Zusammenarbeit
in der Planung und kreativen Begleitung der
Akfivitaten ganz herzlich zu danken. Ein Rah-
menprogramm rundete die Veranstaltung ab.

Vermehrten und kenntnisreichen Uberblick
sowie erweiterte fachliche Kompetenz darf
das Kuratorium des RAK erwarten, seit zwei
weitere Mitglieder mit besonderer Qualifi-
kation dazu gekommen sind. Zum einen ist
dies Prof. Dr. Diefer Ronte (geb. 1943), der
bis Ende 2007 Direktor des Kunstmuseums
Bonn war, und zum andern Dr. Gerhard
Finckh (geb. 1952], der seit 2006 erfolg-
reich als Direklor das Von der HeydrMu-
seum Wouppertal und die dazu gehdrende
Kunsthalle Barmen leitet.

Dieter Ronfe studierte Kunstgeschichte, Ar-
chéologie und Romanistik in Minster, Pavia
und Rom. Nach seiner Pomotion war er bis
1979 wissenschaftlicher  Mitarbeiter am
Wallraf-RichartzMuseum und am Museum
Ludwig in Kaln. Dann wirkte er bis 1989
als Direktor des Museums Moderner Kunst
in Wien und anschliePend als Direktor des
Sprengel Museums in Hannover. 1993
Gbernahm er die Leitung des Kunstmuseums
in Bonn. Eine Reihe wichtiger Erwerbungen
und Ausstellungen zahlt zu seinen Verdiens-
fen. Nach seiner Pensionierung ibernahm

er als kiinstlerischer Leiter das Frohner-Forum
in Krems (Donau). Aufderdem war er lehrend
seit 1980 in Wien, spater in Hannover und
seit 1993 an der Universitat Bonn fétig.

Cerhard Finckh studierte an der Universitat
Minchen, wo er auch promoviert wurde.
Von 1987 bis 1990 leitete er die Kunsthalle
Emden, dann wirkte er bis 2000 als Ausstel-
lungsleiter im Museum Folkwang in Essen.
Als weitere Station folgte die Lleitung des
Museum Morsbroich in Leverkusen, bevor er
die Direkfion des Von der Heyd-Museums in
Wuppertal Gbernahm. Anerkennung fanden
viele seiner wichtigen internationalen Aus-
stellungen und seine Publikationen.

Bonn 2013
Daniel Schiitz, Leiter des Rheinischen Archivs
fir Kinstlernachlasse




Schaffen fir die Ewigkeite
Kinstlernachlasse und ihr Fortbestand

Eine Veranstaliung des Rheinischen Archivs fir Kinstlernachlésse (RAK)
in Zusammenarbeit mit dem Kulturamt der Landeshauptstadt Disseldorf

und dem Kiinstlerverein Malkasten, Dusseldorf

Grufdwort

Marianne Schirge, Leiterin des Kulturamts der Landeshauptstadt Disseldorf

Sehr geehrte Frau Prof. Dr. Cepl-Kaufmann,
sehr geehrter Herr Schitz, sehr geehrter Herr
Hartmann, liebe Kinstlerinnen und Kiinstler,
liebe Kolleginnen und Kollegen aus den Kul-
turinstituten, sehr geehrte Damen und Herren.

Das Kulturamt Disseldorf konnte das Rhei-
nische Archiv fir Kinstlernachlésse in Bonn
als Partner fir die heutige Veranstaltung ge-
winnen. Die begleitende Ausstellung soll |h-
nen einen Einblick in die Thematik geben.
Mein Dank gilt hier besonders Frau Prof. Dr.
CeplKaufmann vom Institut ,Moderne im
Rheinland” an der Heinrich-Heine-Universi-
tat Dusseldorf und Herrn Schitz vom Rhei-
nischen Archiv fir Kinstlernachlasse sowie
Frau Rauers vom Kulturamt, die nach einer
Ghnlichen Veranstaltung in Brauweiler die In-
ifiative zu dieser Tagung ergriffen hat. Mein
Dank gilt auch dem Kinstlerverein Malkas-
fen, der uns heute sein Domizil als Tagungs-
statte zur Verfigung gestellt hat.

Kinstlerinnen und Kinstler wiinschen sich,
dass ihr Werk die Zeiten Gberdauert und ihre
Bilder, Skulpturen oder Installationen auch
noch in vielen, vielen Jahren beachtet wer-
den. Vorausgesetzt es gelingt uns, die Kunst-
werke zu konservieren — stellt sich aber die
Frage: Werden die Menschen auch noch in
100 Jahren die heutige Bildsprache verste-
hen? Wie kann es gelingen, nicht nur das
Werk an sich, sondern auch den Kontext, in
dem es entstanden ist, weiterzuvermitteln?

Wir leben zu Beginn des 21. Jahrhunderts in
der sogenannten Wissensgesellschaft. Aber
gleichzeitig stellen viele fest, dass sie eigent-
lich immer weniger wissen und aufgrund der
elekironischen Medien Dokumente einer ge-
wissen Fluchtigkeit unterliegen. Vor allem die
politischen und gesellschaftlichen Zusammen-
hange der Vergangenheit gehen schneller
verloren, als uns recht sein kénnte. Museen
und Sammlungen tragen hier Verantwortung.

Aber auch lhnen, liebe Kinstlerinnen und
Kinstler, kommt hierbei eine wichtige Rol-
le zu. Schon zu lebzeiten sollten Sie sich
Gedanken um die Zukunft ihrer Kunstwerke
und die Sicherung lhrer biographischen Do-
kumente machen und dies nicht ihren Erben
Uberlassen. Sie tragen Mitverantwortung,
dass auch zukinftige Generationen ihren
Nachlass einschdtzen und  wertschatzen
konnen. Biographische und werkdokumenta-
rische Informationen missen ebenso erhalten
werden wie die eigentlichen Frichte |hres
kinstlerischen Schaffens.

Zusaommenhdnge, die wir heute als selbst
verstandlich voraussetzen, sind morgen viel-
leicht schon nur noch Wenigen prasent. Wo
liegt da |hre Verantwortung®

Hier und heute soll es darum gehen, was Sie
for den Fortbestand des heutigen Kulturguts,
aber auch fur die Weitervermittlung des Kon-
textes, in dem es entstanden ist, tun kdnnen.
Ich bin gespannt auf die Beitrage und wiin-
sche uns allen eine fruchtbare Diskussion.

Katalog zur Ausstellung der ,Gruppe 53" in der Kunsthalle Disseldorf von 1956. NL Herbert Kaufmann, RAK




Warum Disseldorfe Eine kleine Topogra-

phie aus archivhistorischer Sicht

Certrude Cepl-Kaufmann, Institut ,Moderne
im Rheinland” an der Heinrich-Heine-Univer-
sitt Dijsseldorf

Ein ,Rheinisches Archiv fir Kinstlernachlds-
se” hat eo ipso das ,Rheinland” im Blick,
dem Sammlungsauftrag entsprechend vor-
rangig des 20. und 21. Jahrhunderts. Diese
zeitliche Fokussierung ist weniger aus grund-
satzlichen Erwdgungen heraus enfstanden
als mehr der Realitat geschuldet: ein Kinst
lerarchiv wie das RAK, das erst seit weni-
gen Jahren mit ersten Nachlassen begonnen
hat, einen lange fdlligen Auftrag zur Siche-
rung der Privatnachlasse von Kinstlern der
Region warzunehmen, wird Uber ein paar
Ausnahmen hinaus kaum einen nennens-
werten dlteren Bestond zusammenbringen
kénnen. Fir die Grindung einer Stiftung mit
einem solchen Auftrag ist aber nicht minder
ausschlaggebend gewesen, dass dieses
Rheinland gerade mit dem beginnenden
zwanzigsten Jahrhundert zu einer bemer
kenswerten westeuropdischen  Bedeutung
aufgestiegen ist, dank des wirtschaftlichen
Fortschritts, der z.B. den Wuppertaler Raum
zu einer der frihen Industrieregionen mach-
fe; dank der Urbanisierung, die sich in der
damals bildenden und bis heute erkenn-
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baren dichtesten europdischen Rhein-Ruhr-
Stédtelandschaft niederschlug, nicht zuletzt
in einem Rheinland als Kulturregion, die
nicht nur mit der entsprechend firmierenden
Zeitschrift, ,Die Rheinlande” (erschienen
ab 1900) eine eigenwillige Identitat und
Selbstbehauptung  suchte, sondern in der
sich vor allem die blihende Kunstszene eng
vernetzte mit dem damaligen Zentrum der
kinstlerischen Modeme: Paris.

Das ist lange her! Ein Jahrhundert! An die
damals blihenden Kunstzeiten haben das
Von der Heyd-Museum mit einer Ausstellung
Uber den ,Sturm” und das WallrafRichartz-
Museum mit der Geddchtisausstellung zur
legendéren ,Sonderbund”-Schau vor hun-
dert Jahren, einer neuerlichen ,Mission
Moderne” erinnert, die damals zundchst in
Disseldorf, dann, 1912, in Kdln einen eu-
ropdisch dimensionierten Zuschnitt erhalten
hatte. Damals hatte die Stadt Dusseldorf den
Sonderbiindlern’ aus dem Umfeld von Kunst-
gewerbebewegung und Akademie, die zu-
ndchst hier in der Stadt mit Ausstellungen in
kritischer, sezzesionistischer Absage an ihre
eigene Ausbildungsstatte, die Akademie
aufgetrefen waren, eine Absage erfeilt. Sie
wollten viel lieber die Tradition der grofen
Cewerbeausstellungen als Zeichen der Mo-
derne unterstitzen, als mit Kunstausstellungen
auf diese noch nicht etablierte ,Moderne”
setzen. Trotz dieser, kulturhistorisch gesehen,

Briefe von Wilhelm Schmurr an Fritz Reusing vom 19. Oktober 1901. NL Fritz Reusing, RAK

Eselei’: auch Disseldorf kann es! Auch hier
hat man 2012 der Moderne gedacht: Das
Kunstmuseum zeigte ,El Greco und die Mo-
derne” und intensivierte damit den Blick auf
die Bedeutung, die der rheinischen Moderne
ebenso wie der differenzierten Rezeption auf
hohem internationalen Niveau zukommt.

Das Thema hatte tatscichlich viel mit Dissel-
dorf zu tun, denn die Moderne hatte gerade
im Umfeld der Kunstakademie und der Kunst-
gewerbeschule ihre Szene und bereicherte,
ja bedingte wesentlich den damaligen Auf-
schwung und Erfolg, der dem Rheinland zu-
kommt.

Das lieBe sich hier heute feiern und zum
wiederholten Male aufs positivste bewerten,
doch mein Part zur Eréffnung dieses Kollo-
quiums motiviert mich, allen Uberlegungen
voran den Ort des Ereignisses ernst zu neh-
men und darum wendet sich mein Blick aus
gutem Grund noch weiter zuriick.

Warum Disseldorfe Die Antwort: hier in
dieser Stadt haben wir es mit einer idealen
Stadt zu tun, einer Stadt, die nicht nur heute
hier dieses Thema fur so wichtig fur seine
Kinstler halt, dass sie das RAK eingeladen
hat, sich hier vorzustellen und den in der
Stadt anséssigen Kinstlern Aufklarung zu ge-
ben Uber eine kluge Méglichkeit, ihr Kinst-
lerdasein archivgerecht zu sichern, sondern
das Uber Jahrhunderte hinweg in besonderer
Weise ihre eigene Geschichte angelegt, in
Archiven bereits gesichert hat. Es war nicht
immer das besonnene Handeln der Stadt
oberen, an Vieles kam man sozusagen als
Teilhaber einer komplexen Geschichte. Wie?

Nahern wir uns dem Objekt unseres Inter-
esses mit der gebotenen Ehrfurcht, wandeln
wir auf lange gelegten Spuren. Ich spreche
hier von: Anndherungen.

Was ist das Rheinland? Eine Heterotopie,
eine Geschichts- und Seelenlandschaft, ge-
fragen von spezifischer Mentalitt!

Schauen wir noch einmal zuriick auf das be-

deutende Jahr 1912:

Das rheinische Volkstum hat in den letzten Jah-
ren oft scharfe Kritiker gefunden. Die Zeit ist
voriber, da Niedersachsen und Mérker den
Westen um seine groPere geistige Beweglich-
keit, die hemmungslose Lebenslust, die Freude
am Spiel nicht als Wiedergabe, sondern als
Verschleierung des lebens beneiden. Vielen
gilt jefzt der Westen als zu satt. Er ist zu reich
geworden. Jugendfrische findet man eher im
Neuland als in tradiionellen  Hochburgen
des Wohllebens. Wohl regt sich allenthal-
ben im Rheinland die Sehnsucht nach einer
neuen reicheren Kunstkultur, als sie im Geist
des Malkastens, der bekannten Disseldorfer
Kinstlervereinigung, und den auBerhalb Kélns
nur verurteilien Kélner ,Blumenspielen” ihre
Auspragung gefunden haben. Das Disseldor
fer Schauspielhaus der Frau Dumont und die
Erfolge junger rheinischer Dichter wie Herbert
Eulenbergs und Wilhelm Schmidibonns weisen
neue VWege auf rein geistigem Gebiete. Aber
das ist gewissermaben alles Sezession; das
offizielle Kunstwesen, vor allem, wo es sicht
barsten Ausdruck in der Architektur findet, ist
konservativer als anderswo in Deutschland.”

Im Rickblick scheint es, als habe Walter
Cohen in seinem Artikel Rheinisches Kunst-
leben, den er im 23. Jahrgang (1910/11)
der Zeitschrift Kunstchronik. VWochenschrift
fir Kunst und Kunstgewerbe verdffentlichte,
einmal seinem Herzen Luft machen wollen,
bevor es so richtig losging mit der ,Moder-
ne im Rheinland”, an deren Genese der aus
Bonn stommende Kunsthistoriker und spéter
am Kunstmuseum Disseldorf wirkende Wis-
senschaftler befeiligt war. Hans M. Schmid,
unser Kuratoriumsmitglied, hat tber Cohens
Beitrag am Fortschritt der Moderne geschrie-
ben. Das Besondere Iésst sich als rheinische
Symbiose in Sachen Kultur ausmachen.

Das Rheinland wurde, so I8sst sich erkennen,
gepragt vom Mittelalter, den Franzosen, den
PreuBen und der Bonner Republik und vielem
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Wilhelm Schmurr an Fritz Reusing, 1901 (Briefausschnitf). Schmurr berichtet seinem Freund und Studienkollegen
iber die Ereignisse an der Kunstakademie in Disseldorf.
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Der Brief gibt u.a. Einblicke in die sozialen Strukturen der Kunstakademie, die in offiziellen Berichten nicht zu finden
sind. Wilhelm Schmurr war einige Jahre spater Mitbegrinder des sog. ,Sonderbundes”, einer fiir die rheinische
Modeme richtungsweisenden Kinstlergruppe. NL Fritz Reusing, RAK




Fritz Reusing. Fotograf unbekannt. NL Fritz Reusing, RAK

anderen. Dennoch: Die Stadt, die dieses
Kolloquium ausrichtet, hat auch eine ganz
eigene Tradition:

Was ist Dusseldorfe Ein guter Ort, ein her
ausragender Ort, ein Vorzeigeort, ein Ar-
chivort vom Feinsten!

Was istder ,Malkasten“2 Ein geschichtstréch-
figer Ort, an dem man ablesen kann, wie
sich die Zeiten im Raum entwickeln, frei nach
Karl Schlégel, der uns mit seiner epochalen
Studie ,Im Raume lesen wir die Zeit" (2003)
auf eine differenzierte und sensible Wahr-
nehmung von Topographien vorbereifet hat.
Wann, wie, und mit wem haben die drei:
das Rheinland, Disseldorf und der Malkas-
fen besonders eng zueinander gefunden,
wann Konturen gewonnen2 Und was hat
das mit Archiv zu tun?

Schauplatz Disseldorf, spates 18. Jahrhun-
dert: Nachdem der Hof des Kurfirsten Carl

Theodor zundchst nach Mannheim und

dann nach Minchen gegangen war, konn-
te der aufklarerische, ebenso emanzipierte
wie pragmatische Statthalter Johann Ludwig
Craf von Golistein eine iberaus progres-
sive Tradition begrinden: Es gab eine erste
Kunstakademie, eine erste Universitdt, einen
Hofgarten. Und nachdem auch noch die
Karlsstadt mit ihren groPzigigen Stadtpa-
lais etabliert war, konnte es niemand mehr
Ubersehen: Der groPe Weltreisende Georg
Forster hatfe es auf seiner Reise gemeinsam
mit Alexander von Humboldt schon bei der
Ankunft in der Stadt bemerkt und in seinen
Ansichten vom Niederrhein, von Brabant,
Flandern, Holland, England und Frankreich
im April, Mai und Junius 1790" auf den
Punkt gebracht: ,Welch ein himmelweiter
Unterschied zwischen Kolln und diesem
neften, reinlichen, wohlhabenden Dissel-
dorfl Eine wohlgebaute Stadt, schéne mas-
sive Hauser, gerade helle Stralen, thétige,
wohlgekleidete Einwohner: wie erheitert das
nicht dem Reisenden das Hertz!”

Das Vorzeigeobijekt darin: Das Landgut der
Brider]acobi. Wirtagengeradedarauf, bzw.
auf und in dem, was daraus geworden ist.
1774 kamen Goethe, der Schweizer Pfar-
rer und Physiognomist Johann Capar Lavater
und der Schriftsteller und Padagoge Johann
Bernhard Basedow und kehrten hier, auf
dem Landgut der Brider Jacobi ein. Eine Dis-
kursgemeinschaft vom Feinsten: Eine spatauf-
klarerische Gesellschaft, die ein ,geistiges
Disseldorf” erzeugte und die Stadt weit Gber
ihre Grenzen hinaus bekannt machte.
Gottlob waren die Jacobis keine Pfarrer, die
dem Volk ihren Piefismus aufgezwungen hét
ten, sonst wirde man heute hier in der Al
stadt weniger Alt trinken als sich in frommen
Ubungen kasteien. Wie das Gesprach sich
hier, auf der Stelle, auf der wir uns gerade
befinden, trotz Pietismus heute in schdnster
Freiheit entwickeln kann, das hatte schon
Coethe auf seine Art vorweggenommen,
das Problem gelost:

Unsere Trias kam, inspiriert von den Diskurs-
gemeinschaften im Schatten des StraBburger
Munsters, genauver, dem Mittagstisch der

Jungfermn Llauth in der Knoblauchgasse, wo
man sich allmittaglich zusammenfand und
im Kreis um den Juristen Johann Daniel Salz-
mann zu den Urvatern des Sturm und Drang
wurde: Johann Gottfried Herder, Goethe,
Reinhold Jakob Michael Lenz. Dort hatte
man so manche Redeschlacht geschlagen
und schickte sich an, den intellektuellen Zu-
schnitt der Zeit wesentlich mitzubestimmen.
Man kannte einander, reiste, besuchte sich.
Theologische Fragen standen obenan, doch
schon war erkennbar, dass die Literatur die
religidsen Fragen ablésen wirde. Goethe
hatte 1773 mit dem Drama ,Gétz von Ber-
lichingen” und, im Reisejahr 1774 erschie-
nen, dem Roman ,Die leiden des jungen
Werthers” bereits Geschichte geschrieben
— dennoch, die Disseldorfer Gesprache
wirden sich wesentlich in theologischen
Fragen verhaken. Goethe wusste, was ihn
am Ende der Schifffahrt erwartete, und hatte
sich schon auf der Rheinreise stromabwarts,
bei einer Ubernachtung am Moseleck, Ge-
danken gemacht und bei einem ,Diner in
Coblenz” fur sich und auf seine Art vorge-
sorgt und sich positioniert:

Zwischen Lavater und Basedow

SaB3 ich bei Tisch des Lebens froh...

Nun entfaltet sich literarisch vor uns das Di-
lemma nebst Losung: wéhrend der eine die
Offenbarung aufs Korn nimmt, der andere
das Thema Toufe, und sich die Képfe immer
mehr in theologischen Spitzfindigkeiten erhit-
zen, hat der Dritte im Bunde, Goethe, die
theologischen ,Ratsel” auf seine Art geldst:

Und ich behaglich unterdessen
Hatt einen Hahnen aufgefressen.

Am Ende sind die Verhdlinisse fir die Reise
weiter rheinabwarts klar:

Und wie nach Emmaus, weiter ging's
Mit Geist- und Feuerschritten,
Prophete rechts, Prophete links,

Das Weltkind in der Mitten.

Ein wahrhaft abendlandisches Ereignis —zwi-
schen Theorie und Praxis; ein wahrhaft deut
sches Ereignis — zwischen Kopf und Bauch;
ein wahrhaft rheinisches Ereignis — zwischen
askesetréchtigem bergischem Pietismus und
lebensfroh rheinischem Katholizismus!

Cottlob blieb der Pietismus den intellektuellen
Streithéhnen des spaten 18. Jahrhunderts,
die Uber Wochen die Gastfreundschaft
hier im Hause genossen und selbstgefischte
Krebse afen, vorbehalten und das gemeine
Volk wandelte im Hofgarten, den Golistein
als einen der ersten offentlich zugénglich
gemacht hatte.

Sie merken, worauf ich hinaus will: Eine
Uberaus progressive Stadt! Vorausschauend,
dank eines schon damals erkennbaren Ge-
werbefleiBes so betucht, dass man sich als
arrivierte, hofnahe Birgerschicht & la Jacobi
ein eigenes Viertel bauen lieB: die Karlstadt.
Und auf dem Markt, der damals noch nicht
auf dem Karlsplatz, sondern vor dem Rat-
haus abgehalten wurde, verkauften die Jo-
cobi-Schwestern die Zitronen, die sie selber
in ihren Gewdchshdusern zichteten, auch
Arfischocken und sonstige Luxusgiter.

Die lange Tradition der Landhauskultur hatte
in Disseldorf eine ihrer bemerkenswertesten
Standorte. Sie wurden so etwas wie eine Vo-
riante der antiken Akademie: Damals hatten
die griechischen Denker vor den Toren der
Stadt gefagt. Dort, im Akademeia genann-
ten Hain des attischen Heros Akademos, im
Nordwesten von Athen, kaufte Platon 387
v. Chr. ein Grundstick, auf dem er einen
Kultbezirk fur die Musen einrichtete und phi-
losophisch-wissenschaftlichen  Unterricht zu
erteilen begann. Hier erlebten die Akademi-
ker ihre wunderbare Philosophenschule, jen-
seits der Stadt, doch nicht ohne sie, haben
sie dariber nachgedacht, was Lleben und
Gesellschaft ausmacht. Die florentinische
Academia de la Crusca holte die Idee der
Diskursgemeinschaft und Elitekulturen in die
Adelshéfe der Renaissance. Auch Dijsseldorf




hatte eine: seit 1770 beim Franziskanerklos-
ter auf der Zitadelle. Sie nannte sich schon
bald ,Akademie der Wissenschaften zu Dis-
seldorf” und positionierte sich neben der be-
reits existierenden ,Akademie der schénen
Kinste”. Das war ein Pfund, mit dem man
auch heute noch wuchern kann, wenn es um
eine kulturhistorische Bewertung geht.

Doch die wahren, modernen ,Diskursge-
meinschaften” waren damals nicht mehr bei
den Kléstern oder in Adelskreisen, wenn sie
auch, wie die Jacobis, ihnen nahestanden.
landgiter wie die der la Roches, Brento-
nos und der Briider Friedrich Heinrich und
Johann Georg Jacobi wurden die Quellen
for  aufklarerisch-romantische  Gespréche
in dieser Tradition. Und: sie wurden litera-
risch! Auch wenn die berihmte Disseldorfer
Gemaldegalerie im Zuge der Erbschaft von
den PlalzNeuburgern nach Minchen abge-
zogen wurde: Hier lebte man geistvoll und
fortschrittlich! Schon 1770 hatte man eine
erste Sffentliche Bibliothek im Untergeschoss
der Gemaldegalerie eingerichtet.

Woher wir das wissen? Archive und Biblio-
theken wurden angelegt und sind die Kron-
zeugen dieser Kultur. Z.B. die wunderbaren
Besténde der Bibliothek, die nicht mit nach
Minchen ging, sagen es uns. Heute befin-
det sich dieser Schatz in der landes- und
Universitatsbibliothek, von ihrem frheren
Domizil am Grabbeplatz auf den Campus
gewandert, zu einer Diskursgemeinschaft
ganz anderer Dimension: der Heinrich-
Heine-Universitat. Dort findet man nun sol-
che zeitnahen Abhandlungen, z.B. iber die
verdienstvollen Manner” wie den Grafen
Coltstein: ,Dabei glihete sein Inneres von
liebe zum Vaterlande. Wo irgendetwas fur
den Flor desselben zu veranstalten war, da
begegnefe sein rastloser Eifer den Win-
schen der Unterthanen.” Eine solche birger-
nahe Politik gab es nicht tberalll

Dennoch: Heinrich Heine hat das Ende die-
ser ldealtopographie in Ideen. Das Buch le
Grand beschrieben, wie der diinne Schnei-

derKilian mit herabhangenden blauwollenen
Strémpfen und ,nackien Beinchen voll Trau-
er” vor einem Affiche an die ,Unterthanen”
steht und dort lesen muss: ,der Churfirst Icisst
sich bedanken...”

Tempora mutanturl Archive bleiben!

Das Landhaus der Jacobis ging nicht unter:
Das Kapitel Jacobi wurde, um einmal einen
Begriff aus der neueren Kulturwissenschaft
zu gebrauchen, ,Uberschrieben”. An seine
Stelle trat der Malkasten, dessen Mitglieder
das traditionsreiche Haus kauften und fir
ihre Inferessen nutzbar machten — man ziich-
fete nun weniger Zitronen und Artischocken,
hielt auch weniger von einem intellektuellen
Diskurs, umso mehr ibte man sich in der
kinstlerischen Gestaltung des Lebens.

Das war zundchst nicht wirklich das Ziel,
und so spiegelt der Kinstlerverein die ge-
sellschafiliche Realitét noch der 1848er
Revolution. Eigentlich solltle der politische
Kinstlerclub ,Germania” heifen und damit,
wie so viele damalige birgerliche, politisch
ambitionierte Zusammenschlisse im Geiste
der Revolution, sich zu diesem politischen
Ereignis bekennen. Dass er schon schnell
nach dem Ende der hoffnungsfrohen Paulskir-
chendra ,Malkasten” hiel, zeugt von der
biedermeierlichen Wende, die sich nach
dem gescheiterfen politischen  Programm
allenthalben ausbreitete. Ginter Grass, der
groPe Nobelpreistréger, hatte diesen Zug
der Stadt noch in den Zeiten seines Aufent
haltes in der Nachkriegszeit empfunden und
die Stadt in seiner ,Danziger Trilogie” festge-
halten als ,Mostrichklecks” und ,biedermei-
erliches Babel”. Das konnte selbst Herbert
Eulenberg mit der lyrischen Eloge auf ,Dis-
seldorf — amerikanischste aller Stadte” in
den zwanziger Jahren nicht Gberschreiben!

Hier, im Malkasten spielte man so manches
Theater! Es war die Blitezeit der birger-
lichen Vereinskultur, die auch das leben in
und um die Akademie pragte. Man war ,Di-
leftant”, was damals noch kein Schimpfwort

war, und schrieb Theater fir die ndchste Fei-
er, machte Kulissen und Kostime, lernte Rol-
len und verwirklichte sich im eigenen Beritt
— wo die Initiative von der Kunst kam, konn-
te das ganze Birgerunternehmen auch hohe
Kunst zeigen — eben hier, in Dusseldorf, an
dieser Stelle, dem Malkasten. Eines dieser
Stiicke 18sst schon im Titel ahnen, womit wir
es zu tun haben: ,Auguste Viktoria, Herrin
der schnellen Geschosse”.

Woher wir das wissene Hier gibt es ein
Malkasten-Archiv, fein séuberlich wurde al-
les aufbewahrt.

So wird auch hier das Archiv zum Ort des
Geddchtnisses. Erst Archive zeugen von den
Jahrhunderten. Und so konnte der Titel un-
serer Tagung nur heiBen ,Schaffen fir die
Ewigkeite”

Disseldorf ist geradezu ein Musterbeispiel,
wie Kinstler ernst zu nehmen sind, wie Kinst
ler zu Zeitgenossen wurden, oder auch Lite-
raten, nachlesbar in Sammlungen wie die
theinischer Autoren im Heinrich-Heine-Institut.
Sie wurden Zeitzeugen besonderer Art. Da-
zwischen: das Theater, die Vermahlung von
Kunst und Literatur! Auch hier hat Dusseldorf
vom Feinsten: das Theatermuseum, Hort des
Bestandes der berihmten Theaterprinzipale
Louise Dumont und Gustav Lindemann.

Es gab immer ,Zeitgenossen”, die sicherten,
was zu sichern warl Arthur Kaufmann malte:
Das geistige Dusseldorf 1925; Gerd Woll-
heim seinen berihmten: ,Abschied von Dis-
seldorf”. Heute ist sein Nachlass im RAKI
Auch das Modell, das Jupp Ribsam fir das
Grabmal der Mutter Ey schufl So steht es im
O-Ton auf der Riickseite unseres annoRAK 3:
Jupp, Du musst mein Grabmonument ma-
chen!” — Und vorne drauf ist die berthmte
Frau in Gips geformt!

Disseldorfistein Vorzeigeort fir seine Grobe;
Disseldorf ist, mit einem Begriff, der in der
neueren Forschung eng an VWeimar geknipft
wird, aber auch hier tragt, ein ,Ereignisort”.

Auch Joseph Beuys hatte vorgesorgt! Er
selbst gab seinem Meisterschiler Johannes
Stitigen den Auftrag, den ,ganzen Riemen”
festzuhalten. Der nannte sein 2008 erschie-
nenes, 1047 Seiten umfassendes, 4318
Gramm schweres Buch mit den originellen
Schnipseln und Kartchen und Akfionsphotos
entsprechend: ,Der ganze Riemen — Joseph
Beuys — sein Auftritt als Lehrer an der Kunst-
akademie Disseldort 1966-1972". Was
dieser sammelte, ist heute ein Schatz!
Nachlasse sind Schatze zur Sicherung der
Vergangenheit, aber auch Schatze fur die
Zukunft, ob Ey, Beuys oder Zero, der dritte

kunsthistorische Disseldorfer Schatz!

Hier trifft nicht, was das Alte Testament in
2. Moses, 8 Exodus als Menetekel fest
hielt: ,Und es kam ein Geschlecht, das von
Joseph nichts mehr wusste!” Diese Gene-
ralklausel fir vertane Gedéchtnisarbeit und
Ceneralkritik an einer Archivlosigkeit, einer
Gesellschaft ohne Geddchtnis, trifft fir Dis-
seldorf kaum! Und jemand, der wie ich in
Koln wohnt, darf an dieser Stelle den Unter-
gang des HAdSIK (Historisches Archiv der
Stadt Koln) einmal, mehr mit moralischem
als ironischem Unterton, als stadtadé@quates
Ereignis bezeichnen!!

Das Modell Noah, des UrArchonten, der
Uberleben sicherte, ist in dieser Stadt le-
bendig. Darum loben wir das Kulturamt und
seine heute hier einmal sichtbar werdende
Motivation, Bewahrenswertes fiir Disseldorf
zu sichern! Dazu tragt auch die Einladung
an das RAK bei. Unser Ziel, und da sind
wir mit Disseldorf einig, ist es: zu reffen, zu
bewahren, zu sichemn, zu forschen und zu
erkennen!

Sie, werte Tagungsgemeinde, werden Sie
wie das RAK: Hter der Archive der Zeitge-
nossen eines Jahrhunderts der Moderne im

Rheinland!




Ich male also bin ich. Werke ohne Schrift-
nachlass

Daniel Schiitz, Rheinisches Archiv fir Kinst-
lernachlasse

Das Selbstverstcéindnis eines jeden Kunstschaf-
fenden liegt in seiner Arbeit, in dem was er
hervorbringt, dem kinstlerischen Produkt. Ob
Bild oder Objekt, Aktion oder Theorie, den
Ausdruckformen sind heute keine Grenzen
mehr gesetzt. Der erweiterte Kunstbegriff hat
alle traditionellen Gattungen gesprengt und
die Kunst zu einem offenen Experimentier-
feld werden lassen. Anything goes! War die
Kunstentwicklung in der Vergangenheit eng
verknipft mit epochemachenden geistigen
Strémungen, so ist sie mit Beginn des 21.
Jahrhunderts in Beziehung zur Entwicklung
der Technik getreten, die sich ihrerseits als
ausgefeille Spezialwissenschaft immer wei-
fer in den Nanobereich verlagert.

Allerdings waren die kinstlerischen Aus-
drucksformen der vergangenen Jahrhunderte
nicht unbedingt einfacher zu verstehen und
ganz ohne Vorkenntnisse zu entschlisseln.
Man denke an die symbolisch aufgela-
dene Bildsprache des Mittelalters! Zudem
gaob es auch in der Kunst zu allen Zeiten
hochkomplexe Theoretiker, deren Aussagen
selbst heute nur schwer zu verstehen sind.
Cenannt sei die Perspektivenlehre des itali-
enischen Renaissancemalers Masaccio, der
seine Theorien in wissenschaftlichen Trak-
fafen mathematisch begrindete. Immerhin,
sie_haben sich erhalten. Doch entwickelte
dos Abendland, bedingt durch die christ
liche Lehre, eine allgemeinverbindliche Pro-
grammatik des Dargestellten, die zu einer
funktionierenden lkonographie fihrte, mittels
derer auch komplexe Bildinhalte entschlis-
selt werden kénnen.

Bildsprachen und Ausdrucksformen haben
sich inzwischen jedoch dahingehend indi-
vidualisiert, dass das Erfassen der jewer-
ligen ,Position” teilweise nicht mehr ohne

Vorkenntnisse zu den Gedankenmodellen
des Kinstlers oder der Kunstlerin selbst zu
erschlieBen ist. Das bedeutet eine intensive
Auseinandersetzung mit dem Werk, die sich
in der Regel auf theoretischer Ebene abspielt
und nicht mehr durch ausschlieBliches Be-
frachten des VWerks selbst vollzogen werden
kann — beispielsweise bei Kunstformen, die
nicht auf das haptische und visuell erfahr-
bare Kunstwerk begrenzt sind und mit gat-
tungstbergreifenden Mitteln arbeiten.

Eine sich heute als schwer lesbar erwei-
sende Ausdrucksform kann jedoch in naher
oder ferner Zukunft zur ,Offenbarung’ im
Kunst- und Ausstellungsbetrieb werden. Ehe-
mals visiondar und unverstandlich, wird das
Werk plétzlich zum Synonym einer gesell-
schaftspragenden Entwicklung, deren ,Ver
bildlichung” durch das kinstlerische Werk
bereits vorgezeichnet wurde. Die Wieder-
entdeckung und emeute Beschaftigung mit
dem Werk wird unweigerlich auch zu einer
neuen Befragung des Quellenmaterials fih-
ren, das sich zu dem Kinstler oder der Kiinst-
lerin erhalten hat. Hier entscheidet sich, wie
groP die Entdeckungsspielrdume werden,
die Gber das bereits bekannte zu neven Er
kenntnissen fohren.

Ruckblickend ist fur die Forschung auch im-
mer die Entstehungsgeschichte der jewei-
ligen Stellungnahme interessant, die der
Kinstler seinerzeit in visueller oder konzep-
tioneller Form entwickelt hat. Eo ipso kommt
der Kinstler als Person, als Persénlichkeit ins
Spiel, dessen soziales Umfeld ins Blickfeld
der Forschung rickt und auf Einflisse hin
untersucht werden will. Aufschluss bringen
bei einer posthumen Beschaftigung nur die
erhaltenen Quellen in Form von Briefen, To-
gebichern, Taschenkalender, Fotografien,
Zeitschriften, Bicher etc.

Der Wirkungsradius eines Kinstlers Iasst sich
gut Uber die erhaltenen Ausstellungskritiken
und Ausstellungskataloge erschieben. Hier
zeigt sich, ob ein Kinstler oder eine Kinst

Herbert Kaufmann in Paris, um 1956. Fotograf unbe-

kannt. NL Herbert Kaufmann, RAK

lerin regional, Uberregional oder auch inter-
national Beachtung gefunden hat. Da nicht
immer alle relevanten Ausstellungen oder
Ausstellungsbeteiligungen in - Monografien
oder sonstigen Dokumentationen aufgefuhrt
sind, ist eine vom Kunstler selbst angelegte
und gepflegte Sammlung von Dokumenten
zu seinen Ausstellungen unerl@sslich.

Nicht gleichzusetzen mit dem Wirkungsra-
dius eines Kinstlers ist der VWahrnehmungs-
radius, den ein Kinstler entfaltet. Dieser ist
ungleich schwieriger zu bestimmen und
nicht selten eine Folge der Uberregionalen
Ausstellungstatigkeit. Mitunter entwickelt sich
die Uberregionale VWahrnehmung Gber das
Netzwerk von sozialen, politischen oder
wirtschaftlichen Gruppen, bzw. deren Ver-
frefer untereinander. So erschien 1930 Uber
den Kalner Maler Barthel Gilles auf Grund
seiner Zugehorigkeit zur KPD ein Artikel in

der russischen Zeitschrift ,Die Kunst den Mas-
sen”, die ihn beispielhaft als sozialistischen
Maler der VWeimarer Republik vorstellte. Eine
ausschlaggebende Korrespondenz, die zum
Erscheinen des Artikels gefuhrt hat, ist nicht
tberliefert. Ebenso wenig Tagebicher oder
Taschenkalender, in denen sfichwortartige
Einfragungen Uber mogliche Zusammen-
freffen mit Kontaktpersonen zu finden sein
kénnten. Erhalten hat sich im Nachlass von
Barthel Gilles jedoch die Kunstzeitschrift, die
heute ein wichtiges Dokument seiner interna-
tionalen VWahrnehmung ist.

Ungleich ergiebiger fur die Forschung ist es,
wenn die zugehdrige Korrespondenz iUber
liefert wurde, die Rickschlisse Gber die Ent-
wicklung des Wirkungsradius zul&sst. ,Ka-
linowski m'a communiqué le réproduction
des vos foiles, qui m'ont paru trés belles.
l'ensemble de votre oeuvre m'a paru trés
en progrés sur I'an dernier. [...] C'est donc
avec un grand plaisier que nous ferions une
exposition de vos peintures, [...]" schreibt
der Galerist J. R. Arnaud 1956 aus Paris an
Herbert Kaufmann (S. 35). Die vollsténdig
erhaltene Korrespondenz von Herbert Kauf-
mann dokumentiert anschaulich das Zustan-
dekommen seiner Ausstellungsaktivitéten in
Paris. Neben der Prasentation seiner Werke
in der Galerie Amaud, in der Horst Egon
Kalinowski bereits 1953 ausstellte, beteiligt
sich Kaufmann auch an mehreren Ausstel-
lungen des ,Salon des Réalites Nouvelles”.

Der Informationsgehalt eines schrifflichen
Nachlasses beschrénkt sich jedoch nicht
nur auf inhaliliche Fragestellungen. Im Be-
reich der Installation beispielsweise ist die
Anordnung des Werks, bzw. der verschie-
denen Elemente untereinander entscheidend
fur die Aufstellung. Nur im seltensten Fall ist
das Werk museal in situ verankert und vom
Kinstler dort selbst positioniert worden.

Fehlt zu der Installation die ,Aufbauanlei-
tung’, ist das Kunstwerk schlichtweg nicht
mehr herstellbar und kann als verloren ange-
sehen werden. Dieses zundchst als unvorstell-




0 LEERBUVCHLIT ARE
f; ENNCHRONIE
k ®"ATAcHROMIE

d ANACHRONIE

A“. Aly NCHRoN | £

VAT2 2 SYNCHRo N (E

A DiIACHRoONIE

>, &
PALRURS x AuvTo CHRo N | E

(\nﬂ'\'utkltl Pouu'l'\'

(6NFANGS koo Ro WATEN ) Huti00 yoidem

(onTLf\N&E\ y=ioe ,y:d4

fwa WY I MNDE X )(rﬂ'.TtthTlaN) wee T 4 ,u-a‘rl

(wuu(u,zen -;Fneauenz) w211 l-:‘v’

S futn T aa Bt

(Ih‘l‘t vca&&u&i) Lo ) 3

TATL SPRUN
2o " VT ) (“ ALY

1w .
(Dnmml hou!nruruw) iy

leerbuchstabe

enchronie

katachronis

anachronie

asynchronie

satz synchronie
diachronie

diskurs autochronie

dd" 30 Wi

bar gedachte Szenario gewinnt schnell an
Realitat, wenn der Kinstler plétzlich verstirbt
und seine Werke fein sauberlich geordnet im
Depot liegen. Ist dann nicht zu jedem Kunst-
werk eine genaue schriffliche, zeichnerische
oder fotodokumentarische Beschreibung der
Anordnung der Gegenstande unfereinander
bzw. der zu dem Kunstwerk gehdrenden
Cegenstande Uberhaupt vorhanden, kann
noch nicht einmal mehr das Werk selbst
rekonstruiert werden. Noch komplizierter
gestalten sich Rekonstruktionen, wenn mit un-
fereinander austauschbaren Gegenstanden
gearbeitet wurde, die einer Schnittmenge
von verschiedenen Installationen zugehérig
sind, die nicht zur gleichzeitigen Aufstellung
gedacht waren. Wer rechizeitig eine gute
fotografische Werkdokumentation angelegt
hat, ist hier klar im Vorteil.

Ohne weiter ins Detail eingehen zu wollen,
ergeben sich insbesondere bei der Konzept
kunst, dem Hoppening, der Fluxus Kunst oder
der Land Art noch grébere Herausforderungen
an eine Beschaftigung mit den Werken, wenn
sich kein aussagefdhiger  biographischer
Nachlass erhalten hat, in dem schriftliche wie
fotografische Dokumente existieren.

Annamaria & Marzio Sais

Ich & Ich

Annamaria und Marzio Sala wahrend ihrer Ausstellung
im Kunstmuseum Bonn, 2007 . Fotograf unbekannt.
VL/NL Annamaria u. Marzio Sala, RAK

Marzio Sala, aus dem Skizzenbuch, 1974. VL/NL Annamaria u. Marzio Sala, RAK




Zum Werknachlass des Malers
Walter Ophey (1882-1930)

im Museum Kunstpalast

Kay Heymer,

Museum Kunstpalast, Dusseldorf

Dieser Essay ist die modifizierte Zusammen-
fassung eines Vortrages, den ich am 30.
November 2012 im Rahmen des Sympo-
siums ,Schaffen fur die Ewigkeite Kinstler-
nachlésse und ihr Fortbestand” im Kinst-
lerverein Malkasten in Disseldorf gehalten
habe. Das Thema der Kinstlernachlasse ist
in den vergangenen Jahren zunehmend ins
Blickfeld der Offentlichkeit gelangt, und es
hat eine ganze Reihe von Veranstaltungen
dozu gegeben. Die Zahl der Werknachlas-
se bildender Kinstler nimmt besténdig zu,
und die Frage ihrer Erhaltung wachst sich zu
einem erheblichen Problem aus, das sowohl
private wie offentliche Kulturinstitutionen vor
grobe Herausforderungen stellt. Instfitutionen
wie das Nachlassarchiv fur Kunstler in der
ehemaligen Abtei Brauweiler bei Kéln oder
das Rheinische Archiv fir Kinstlernachlésse
in Bonn sind erste Beispiele fur offentlich
geforderte  Einrichtungen, in denen ver-
sucht wird, der sfeigenden Zahl ungeklar-
fer Kinsflernachlé@sse Raum zu geben. Das
Germanische Nationalmuseum Nimberg
unterhalt eine umfangreiche Abteilung zur
Bewahrung schrifflicher Kinstlernachl@sse.
Das vom Umfang her wesentlich groBere
Problem der Werknachlésse wird von den
Kunstmuseen in Deutschland jedoch besten-
falls in Ansatzen aufgefangen. Es sfellt sich
die grundsatzliche Frage, ob Kunstmuseen,
zu deren Kernaufgaben die Bewahrung der
wesentlichen Kunstproduktion gehért, Uber
haupt der richtige Ort fir die Betreuung und
Erhaltung von Werknachl@ssen sein kénnen.
Hauser wie das auf das Werk von Joseph
Beuys spezialisierte Museum Schlof Moy-
land oder das Museum Kurhaus Kleve, in
dem der Nachlass des Bildhauers Ewald
Mataré aufbewahrt wird, stellen ebenso
eine Ausnahme dar wie Museen, die dem

Werk eines einzelnen Kinstlers gewidmet
sind — wie das Josef-AlberssMuseum in Bott
rop oder das 2010 erdffnete Emil-Schuma-
cherMuseum in Hagen. Derartige Hauser
waren sicher der Idealfall &ffentlicher Pllege
eines Kinstlernachlasses, allerdings wird nur
eine sehr geringe Zahl an Kinstlern dafir in
Frage kommen. Wenn sich die Hoffnungen
der Besitzer von Kiunstlernachlassen auf die
Unterstitzung durch unterschiedliche Kunst-
museen richten, so sollle man hier grofe Vor-
sicht walten lassen, denn in der Regel fehlen
den Museen die rdumlichen und personellen
Kapazitaten fir den angemessenen Umgang
mit einem oder gar mehreren umfangreichen
Werknachléssen.

Die Situation des Werknachlasses von Wal-
ter Ophey im Museum Kunstpalast kann ver-
anschaulichen, wie ein derartiges Konvolut
im Kontext einer Ubergreifenden Museums-
sammlung bearbeitet, erforscht, gepflegt
und présentiert werden kann. Die Moderne
Abteilung des Museum Kunstpalast — dem
ehemaligen Kunstmuseum der Stadt Dussel-
dorf — verfigt Gber einen Bestand von etwa
2.700 Werken aus der Zeit von 1900 bis
heute. Die Sammlung hat einen Schwer-
punkt auf der Darstellung der Kunstentwick-
lung des Rheinlands wahrend dieser Zeit.
Von Kiinstlern, die im Rheinland akfiv waren,
besitzt die Sammlung nicht selten grofere
Konvolute — in der Kunst vor dem Zweiten
Weltkrieg beispielsweise gut 30 Gemadl
de von Pefer ludwigs oder 11 Gemdlde
von Gert H. Wollheim, in der Kunst nach
1945 umfangreiche Bestande an VWerken
der ZeroKinstler, 20 Skulpturen und Raum-
installationen von H. P. Alvermann und dank
der Stiftung der Sammlung Kemp grébere
Werkgruppen von Carl Buchheister, Win-
fred Gaul, Bernard Schultze, Karl Otto Gotz
oder Hermannjosef Kuhna. Die Graphische
Sammlung des Hauses hat ihre Schwer-
punkte parallel dazu gesefzt, so dass sich
im Besfand des Museums ein jeweils umfas-
sendes Bild von der Werkentwicklung vieler
theinischer Kinstler gewinnen lasst. In einer

Faltblatt zu einer Ausstel-
lung von Gerhard Wind
wdhrend seiner Zeit als
Gastprofessor in
Tuscon,/Arizona.

NL Gerhard Wind, RAK
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Sammlung, deren erklartes Ziel immer auch
in der ausfihrlichen Abbildung regionaler
Kunstentwicklungen gelegen hat, erscheint
die Prasenz des Werknachlasses von Wal-
ter Ophey durchaus sinnvoll. Dieser wichtige
Vertreter des rheinischen Expressionismus
starb 1930 in Disseldorf (sein Atelierhaus
am Drakeplatz in Oberkassel wurde in den
1960erJahren von Joseph Beuys Ubernom-
men), und die ersten Gespréche iber einen

eventuellen Erwerb des Werknachlasses
fhrte der damalige wissenschaftliche Mit-
arbeiter Wermner Doede fir die Dusseldorfer
Kunstsammlungen schon 1936, noch vor
der berichtigten  Diffamierungskampagne
und  Beschlagnahme  avantgardistischer
Kunst durch die Nationalsozialisten ab
1937, die Doedes Verhandlungen mit der
Witwe Opheys zundchst blockierten. Als
Doede dann 1945 zum kommissarischen




Direktor des Museums ernannt worden war,
nahm er die Gesprache wieder auf, und
schlieBlich wurde der Nachlass 1954 von
den Dusseldorfer Kunstsammlungen iber-
nommen. Der Werknachlass umfasste zum
Zeitpunkt des Ankaufs ,289 Olgemalde,
108 Aquarelle, 528 farbige Pastellzeich-
nungen, 224 Schwarz\WeiB-Zeichnungen
(Kreide, Blei, Tusche), 3647 Studienzeich-
nungen (farbig und schwarzweil), 8 Ent-
wirfe fur Kirchenausmalungen, 37 Radie-
rungen, 2 Holzschnitte, 55 Radierplatten
und einen Holzstock.”" Dieser Ankauf be-
deutete eine klare Positionsbestimmung der
modernen  Ausrichtung der Disseldorfer
Kunstsammlungen, die zu dieser Zeit noch
Teil der Gemaldegalerie war und erst 1969
eine eigene Abteilung wurde. Kein anderer
Kinstler ist in dieser Sammlung so umfang-
reich vertreten wie Walter Ophey. Der regi-
onale Akzent dieses Bestandes wurde durch
diesen Ankauf nachdricklich unterstrichen
und der Nachlass Opheys bildete eine der
wesentlichen Grundlagen fir die Weiterent-
wicklung dieser Sammlung mit dem Ziel, die
Kunstentwicklung des Rheinlands mit ihren
Uberregionalen Verflechtungen so umfang-
reich darstellen zu kénnen wie in keinem
anderen Kunstmuseum. Es ist gerade der
groPe Umfang der Sammlung an Werken
und Werkgruppen rheinischer Kinstler, der
ihr ein unverwechselbares Geprége und
eine spezifische Identitat gibt.

Ein derart groPer Bestand wie der Werk-
nachlass von Walter Ophey bedeutet auch
die Verpflichtung, mit diesem Material zu ar-
beiten — es zu sichten, zu pflegen, zu erfor-
schen und der Offentlichkeit zu prasentieren.
Diesen zahlreichen Aufgaben ist das Muse-
um in den vergangenen 55 Jahren nachge-
kommen, so gut es ging, es bleiben aber
noch erhebliche Defizite. Zwei Jahre nach
dem Erwerb des Nachlasses gab es 1956
eine ersfe ,Sonderausstellung aus dem
NachlaB” (ohne Katalog), und es folgten
bis heute drei weitere Einzelousstellungen,
die vom Museum organisiert wurden: 1962

eine Ausstellung zum 80. Geburistag des
Kinstlers mit 49 Gemalden und 25 Zeich-
nungen?, 1991 eine grofe Retrospektive mit
78 Gemalden, 12 Aquarellen, 70 Zeich-
nungen und 13 druckgraphischen Blattern,
die auch im Suermondrludwig-Museum
Aachen zu sehen war®, und im April/Mai
2012 die von Wulf Aschenborn kuratierte
Ausstellung ,Auf der Suche nach Licht” in
der Hauptverwaltung der Deutschen Bundes-
bank in Nordrhein-Westfalen, Disseldorf mit
35 Gemélden und 16 Arbeiten auf Papier.
Werke von Walter Ophey wurden auch in
zahlreichen Gruppenausstellungen gezeig,
die zum Thema des rheinischen Expressio-
nismus organisiert wurden: 1970 in der
Kunsthalle Dusseldorf die Ausstellung , Avant-
gorde gestern”®, 1984 Der westdeutsche
Impuls”®, 1985 ,Am Anfang. Das Junge
Rheinland””, um nur die wichtigsten zu nen-
nen. Der konzentrierte Bestand an Gemdlden
Opheys im Museum — immerhin etwas mehr
als ein Viertel des erhaltenen Gesamtwerks
und in der Graphischen Sammlung ein noch
deutlich hdherer Prozentsatz des erhaltenen
zeichnerischen Werks — erleichterte auch
die Forschungen zu diesem Werk. So konn-
te Stefan Kraus bei der Erarbeitung seines
Werkverzeichnisses auf diese Sammlung als
Basis zurickgreifen®, und gerade auch der
erhebliche Bestand an Zeichnungen im Mu-
seum Kunstpalast bietet hervorragende Mog-
lichkeiten zur ErschlieBung eines bisher noch
viel zu wenig bekannten Werkes. So erweist
sich dieser Bestand bis heute fir die Spezi-
alforschung als &uBerst hilfreich, allerdings
steht diesem Vorteil die unleugbare Tatsache
gegeniber, dass die Pflege dieses Materi-
als erhebliche Mittel und Ressourcen binden
musste, Uber die das Museum nicht in ausrei-
chendem Mafe verfigt. Erschwerend kommt
hinzu, dass die Arbeit mit diesem Bestand nur
eine geringe Offentlichkeitswirkung entfalten
kann, zumal es seit Jahren an ausreichenden
Ausstellungsmaglichkeiten fehlt (auch dies ist
ein Dilemma, dass die Moderne Abteilung
als Ganzes betrifft: von dem Bestand an gut

2700 Werken kénnen derzeit maximal 100

ausgestellt werden). Aus diesem Grund ist
es besonders schwierig, den Finanzbedarf
fur diese Arbeit ins Bewusstsein der Zuwen-
dungsgeber zu ricken. Es kann daher auch
kaum Uberraschen, dass bis heute nur gut die
Halfte der Gemdlde dieses Nachlasses kon-
servatorisch begutachtet und restauriert wur-
de (was ebenfalls dem Betreuungsstand der
gesamten modernen Sammlung entspricht,
die seit Jahrzehnten restauratorisch unter-
versorgt ist) und daher nur bedingt fir Aus-
stellung und Forschung zur Verfigung steht.
Zwischen der Ildealvorstellung vom Aufbau
und Unterhalt einer regional ausgerichteten
modernen Sammlung mit starken internatio-
nalen Bezigen und zahlreichen wichtigen
Schwerpunkisetzungen — die angegliederte
Zero Foundation sowie die Gerhard und
Margarethe Hoehme-Stiftung, der Aufbau
des inzwischen auf iber 10.000 Fotografien
angewachsenen Archivs kiinstlerischer Fofo-
grafie der rheinischen Kunstszene (AFORK),
die Ubernahme der Sammlung Willi Kemp
mit Uber 400 Werken sowie die Grundlagen
for die Errichtung eines Dokumentationszent-
rums der rheinischen Kunstszene, u. a. mit
Komplexen wie der Eat Art-Sammlung Carlo
Schréter und dem schrifflichen Nachlass des
Galeristen und homme de lettres Jean-Pierre
Wilhelm, efc. — und der Redlitét klafft eine
betréchtliche Lucke. Einzelnen Bereichen
wie dem Werknachlass von Walter Ophey
kann man in der gegenwdartigen Situation
mit knappen Mitteln und wenig Personal
nicht die Aufmerksamkeit widmen, die ihnen
eigentlich zukame. Es bedarf dringend zu-
satzlicher Férderung und/oder privater Un-
ferstitzung, um das Pofenzial dieses Nach-
lasses im Kontext der Sammlung insgesamt
voll ausschépfen zu kénnen.

For die theoretische Uberlegung, eventuell
sogar weitere VWerknachldsse in die Samm-
lung zu Ubernehmen, sind die materiellen
Voraussetzungen im Museum derzeit nicht
gegeben, so winschenswert derartige Er-
gdanzungen aus kunsthistorischer Sicht auch
sein mogen. Der Gedanke, die Moderne

Abteilung des Museum Kunstpalast zum
wichtigsten Zentrum der Darstellung und
Sammlung rheinischer Kunst des 20. und
21. Jahrhunderts zu machen, ist verfihrerisch
und verliehe dem Haus eine unbestreitbare
kulturhistorische Legitimation. Um ein derart
hohes Ziel erreichen zu kénnen, bedarf es
allerdings noch erheblicher Anstrengungen.
Das Material zu seiner Verwirklichung ist in
iberreichem Mafe vorhanden, die Mittel
sind es leider nicht.

Anmerkungen

Stefan Kraus, Walter Ophey. Ksln 1991, S. 61
Es erschien eine 4-seitige Ausstellungsliste ohne
Text: Walter Ophey, aus AnlaB seines 80. Geburts-
tages. Gemdlde und Zeichnungen. Kunstmuseum
der Stadt Disseldorf, 1962

Walter Ophey. Das Gesamiwerk. Geméilde, Aqua-
relle, Zeichnungen, Druckgraphik. Kéln 1991, mit
Texten von Hans Albert Pefers, Stephan von Wiese,
Stefan Kraus, Andrea Firmenich und Volker Adolphs
Es erschien ein kleiner Katalog: Auf der Suche nach
Licht. Der Maler Walter Ophey (1882-1930).
Deutsche Bundesbank, Disseldorf 2012 mit einem
Essay von Wulf Aschenborn

Avantgarde gestern. Das Junge Rheinland und sei-
ne Freunde, 1919-1929. Zusammengestellt vom
Kunstmuseum Dusseldorf. Dusseldorf: ~ Stédtische
Kunsthalle, 1970

Wolfgang Schepers, Stephan von Wiese: Der
Westdeutsche Impuls. Disseldorf. Eine GroPsfadt
auf dem Weg in die Moderne. Disseldorf: Kunst
museum, 1984

Ulrich Krempel, Hrsg.: Am Anfang: Das Junge
Rheinland. Zur Kunst und Zeitgeschichte einer Re-
gion 1918-1945. Hamburg: Claassen, 1985
Stefan Kraus: Walter Ophey [wie Anm. 1)




Das Nachlassarchiv der Stiftung fir Kon-
krete Kunst und Design Ingolstadt
Camille Leberer, Kinstler

Sehr geehrte Damen und Herren

Vor drei Wochen wurden 2 Transporter aus
Ingolstadt mit einer Auswahl meiner Skulp-
turen und Bilder beladen und auf die Reise
geschickt. Meine Empfindung in den dar-
auffolgenden Tagen zwischen Erleichterung
und einem unbestimmten Phantomschmerz —
irgendetwas der eigenen Geschichte fehlte,
und zwar nicht nur fur die Dauer einer Aus-
stellung sondern fur immer — eine ziemlich
einschneidende Aktion. Dies war die erste
Sendung meiner Zustiftung fir die Stiftung
konkrete Kunst und Design Ingolstadt.

Wenn wir also von einer Werk-Verortung im
Zusammenhang von Stiftung sprechen, so ist
das wie beschrieben kein objektiver, rein ra-
tionaler Vorgang, sondem eine im hochsten
Mafe subjektive, personliche Entscheidung
der viele personliche Klarungen vorausge-
hen missen. Ich will hier also nicht objekfiv
referieren, sondern von meinen persénlichen
Entscheidungen und Uberlegungen berich-
fen.

Die erste Frage ist wohl: warum keine eige-
ne Stifftung?@

Um eine eigene Stiftung tragféhig und dem
Stiftungszweck adaquat zu befreiben, bend-
figt man ein Stiftungskapital von mindestens
500 000 Euro — also ein ganz erheblicher
finanzieller Aufwand. Bei der fur Kinstler
schwieriger gewordenen  dkonomischen
Situation begrenzt sich die Zahl der Kinst
ler, die so etwas stemmen kénnen auf eine
hochst Uberschaubare Menge.

Zu glauben, dass man diesen finanziellen
Aufwand Uber Verkaufe von Werken erbrin-
gen kann, ist eine ziemlich naive lllusion, der
nur jemand anhdngen kann, der noch nie
seinen lebensunterhalt mit dem Verkauf von

Kunst bestreiten musste. Die Landschaft mit
Privatmuseen von Kinstlern zuzupflastern,
scheint mir wenig sinnvoll und perpetuiert nur
mehr eine doch fragwirdig gewordene Ein-
zelkampfermentalitét von Kinstlern. Es kann
ja durchaus sein, dass uns die Vorstellung,
jedem Kinstler sein Museum einmal ziemlich
lacherlich vorkommt.

Ein weiterer wichtiger Punkt, der fir mich
gegen eine eigene Stiftung sprach, war der
Wounsch nach Objekfivierung des Umgangs
mit meinen Werken. Ich halte es im Sinne
des Psychohaushaltes der Nachkommen
eines Kunstlers fur sehr problematisch, wenn
sie |hr Leben dem Werk des Vaters/der Mut-
ter widmen sollen. Ich denke, einmal Odi-
pus reicht. Es gibt genigend Beispiele, die
zeigen, dass sich ein Werk in der Famili-
enbetreuung schwer entfalten kann — wenn
nicht gar beschadigt wird.

Gerhard Wind vor seinem Haus in Javea,/Alicante.

Fotografin: Barbara Wind. NL Herbert Kaufmann, RAK

Die néchste Fragestellung betrifft den Zeit-
punkt: Warum schon jetzt, warum so frih@
Dahinter steckte keine Todessehnsucht, son-
dern zundchst der massive Unwille, dass
meine  Nachkommen Erbschaftsstever fir
meine Werke bezahlen sollen. Ich sehe
zwar ein, dass bis zu einem gewissen Grad
dem Kaiser zu geben ist, was des Kaisers
ist, aber das hat seine Grenzen.

Als Kunstler leisten wir einen grofen gesell-
schaftlichen und meist unentgeltlichen Bei-
trag, der im Ubrigen meist vergessen wird
— und es kann somit nicht sein, dass meine
Nachkommen fir mein kinstlerisches Erbe
auch noch bestraft werden. Sich darauf zu
verlassen, dass der Staat gnadig wird, ist
vor dem Hintergrund der Staatsverschuldung
hoffnungslos naiv.

Ein weiterer wichtiger Aspekt fur das ,schon
jetzt" besteht darin, dass die handelnden
Personen z.B. in Ingolstadt in meiner Ge-
neration oder jinger sind. Ich stelle es mir
nicht spaBig vor, wenn ich als 80 jghriger
an Museumstiren klopfen und mein kinstle-
risches Werk anbieten muss. Im Kern aber
ist der frihe Einstieg in die Stiftung Ausweis
der Prozesshaftigkeit dieser Zustiftung. Wir
haben vereinbart, dass wir gemeinsam alle
5-7 Jahre eine neve Auswahl und Sendung
festlegen. Durch diese frihzeitige Einbin-
dung der befeiliglen Personen entsteht in
der Begleitung der Werkauswahl eine mir
wichtige Teilnahme an meiner kinstlerischen
Auseinandersetzung. Es ist eben ein Unter
schied, ob man nur ein Paket schniirt, oder
ob man einen Weg gemeinsam geht. Dies
fohrt uns zum Ubergeordneten Thema der
,Werkverortung” und dem Spezifischen der
Stiftung in Ingolstadt zuriick.

Warum also Ingolstadt 2

Die Stiftung Konkrete Kunst und Design ent-
stand aus der Erweiterung der Nachlassstif-
tung Ludwig Wildings an das Museum. Sie
besteht seit 5 Jahren und umfasst bereits 13
Kinstler und einen Designer.

Der entscheidende Punkt ist fir mich die
Ausrichtung des Museums mit seinem Aus-
stellungs- und Sammlungsschwerpunkt. Das
Museum in Ingolstadt hat im Bereich kon-
kreter Kunst eine lange Geschichte und
hohe Kompetenz, die es zu einer der ersfen
Adressen in Deutschland fur diese kinstleri-
sche Auffassung machen. Diese Affinitat mit
der eigenen Arbeit war der Kernpunkt und
die Basis meiner Entscheidung. Natirlich
ist Konkrete Kunst ein dehnbarer und immer
wieder neu zu definierender Begriff, aber es
macht fir alle Befeiliglen Uberhaupt keinen
Sinn, wahllos Zustiftungen zu generieren,
sondern der Sinn meiner Zustiftung nach In-
golstadt liegt in eben dieser gemeinsamen
kiinstlerischen und inhaltlichen Platform, die
es erst ermoglicht, Synergien zu entwickeln.
D.h. jeder zustiftende Kinstler profitiert von
einer Art Wahlverwandschaft. Diese Nahe
bzw. Gemeinsamkeit begrindet auch eine
fundierte wissenschaftliche Aufarbeitung und
Vermitilung des jeweiligen Werkes. VWas ich
damit meine ist: Der Inhalt bestimmt die Zu-
stiftung, nicht die Gelegenheit.

Und last but not least: Bilder leben davon,
dass sie gesehen werden. So haben wir ge-
meinsam festgelegt, dass jeweils immer eine
Arbeit in der Sammlung prasentiert wird.
Durch die Zusammenarbeit der Stiftung mit
der Audi AG war es dariber hinaus még-
lich, eine sehr engagierte und f&hige Kurato-
rin, Frau Deiss, zu gewinnen, womit die wis-
senschaftliche und  offentlichkeitswirksame
Arbeit Gber lange Zeit gesichert ist.




Albrecht Fabri
5 Koln
TrajanstraBe 10/410

7. Juni 1964

Lieber Wind,

schonen Dank fiir Deinen Brief, und Entschuldigung, daB ich derart
verspitet drauf antworte. 18 + 7 = 25 = Fabri will nicht = warum
eigentlich nicht etce.

Typischer Fall halt von post-cox (prae-cox ist laut Benn deutsches
Nationallaster: hurrah!)

Natiirlich erdffme ich Deine Ausstellung: was ich sagen werde aller-
dings, weiB der Himmel: wahrscheinlich allgemeine moralische Betrach-
tungen zur augenblicklichen Situation, mit gelegentlichen Streif- und
Querlichtern auf G.W,

Einzige Bedingung: ich mdchte Hering nicht in die Quere kommen; wenn
er erdffnen mochte, wire das - kunstpolitisch zumindest = viel bes-
ser (bei mir besteht immerhin die Gefahr, daB die anwesenden Herren
Journalisten die Sache in die falsche Kehle bekommen und dann schreck-
liches Zeugs schreiben).

Wenn, wiirde ich gern wissen: stellst Du auch angewandte Arbeiten
aus (insbesondere die Holzreliefs, die es von Dir gibt)? Fiir mich
wichtig, weil zu dem (moralischen) Speech auch eine Erdrterung der
Beziehung Kunst - Architektur gehGren wiirde.

Wenn Dir irgendwas einfzllt, was Du in dem Speech gern vorgebracht
oder erdrtert haben mdchtest, schreib's mir (kann so stenographisch-
telegrammig knapp sein wie nur mdglich).

Ich werde morgen mal Hering anrufen und versuchen herauszubekommen,
was er zu der Sache meint,

Zwischen 4, 7 oder § Minuten, ja? Die armen Leute stehen, und Fabri
ist anstrengend,

Hier eine schone Trier-Ausstellung; bei Zwirner eine ganz witzige
Sprichworter-Illustration von Sporri...

Fabri macht mit Grieshaber-Stiinke ein 6-Holzschnitt-Buch, das SCHER=-
BEN heift und ziemlich unchristliche (12) Texte) hat.

(Die Klammer nach 'Texte' ist natiirlich falsch; aber sie wegradie-
ren...)

Bis dann. Meld Dich bitte kurz, wenn Du in D. bist: vielleicht hab'
ich dann schon was an Text und wir konnen's bekaakeln,

Mit herzlichen GriiBen (an Dich und die - hoffentlich - inzwischen
rundrum kaffeebraune Babs)

Dein (Euer)

AN et ;M

Das Werkverzeichnis als virtuelles Archiv
am Beispiel von Peter Briining
Marie-Luise Otten, Peter-Brining-Gesellschaft

Die Enfstehung eines Werkverzeichnisses ist
ein Prozess. Ein Prozess, der im gunstigsten
Fall beim Kinstler anféngt, will sagen: Bi-
ographisches und VWerkdokumentarisches
sollle in irgendeiner Form festgehalten,
bearbeitet und aufgehoben werden, von
einem Bearbeiter wissenschaftlich aufberei-
fet, weiterverfolgt und schlieBlich publiziert
werden.

Ein so entstandener Catalogue raisonné wird
der Offentlichkeit, aber auch dem Kinstler
selbst ein »virtuelles¢, also nicht physisch
existentes Archiv zu Werk und Wirkung,
auf das beide immer wieder zuriickgreifen
kénnen und das eine Grundlage fir weitere
Forschungen biefet.

Denn Werkverzeichnisse sind und sollten
nicht unbedingt sfafisch sein, sondern wer-
den gelegentlich, besser noch, missten und
sollten sténdig aktualisiert werden.

Solange dies woméglich schon zu Lebzeiten
eines Kinstlers geschieht, liegen die Vorteile
auf der Hand, in aller Regel ist das aber nicht
der Fall. Die meisten Werkverzeichnisse,
wenn sie denn Uberhaupt erarbeitet werden,
entstehen nach dem Tode des Kinslers.

Und hier sefzt der Appell an dlle ein, an
diesem Prozess mitzuwirken. Denn wir alle,
die Kunstlerin, der Kinstler, die kinstleri-
schen Nachldsse, die Museen, Archive und
Ausstellungs-institute, die Publizisten, Kunst
handler und Galeristen, schlieBlich auch die
Sammler kénnen etwas dazu beitragen.

Immer wieder ist — aus welchen Grinden
auch immer — eine gewisse Nachlassigkeit

bei Kafalogen, Einladungskarten, Plakaten
efc. zu konstatieren. Offenbar fehlt die Zeit
zu sorgfdltigem Arbeiten. Da werden Titel
verfalscht oder gar nicht angegeben, Abbil-
dungen und Johreszahlen verdreht, Bildun-
ferschriften vertauscht oder fehlerhaft ber-
nommen, und oft schreibt sich ein solcher
Fehler Uber Jahre hinweg in verschiedenen
Publikationen fort. Diese Informationen sind
aber, obwohl oft als ,langweilig” abgetan,
das A und O fiir eine spatere wissenschaft-
liche Aufarbeitung und geeignet, die Arbeit
zu erleichtern. Andererseits stellen solche Zu-
stande auch eine Herausforderung dar.

Hier ist der Nachlass Peter Brining, der seit
mehr als 40 Jahren existiert, ein gutes Bei-
spiel, ein gutes Beispiel auch dafir, dass
selbst ausweglos erscheinende Umstande
mit Beharrlichkeit, Energie, Ideen, aber auch
Durchhaltevermagen und gelegentlich Fleif3
zum Guten gewendet werden kénnen.

Denn genau das musste geleistet werden.

Wie Sie wissen, ist Peter Brining Ende
1970 einundvierzigjchrig — also in der BIu-
fe seiner Jahre — gesforben. Eine schon frih
viel beachtete kinstflerische Entwicklung, der
Folgerichtigkeit, bildnerische Erfindungskraft
und geistige Infensitat zu eigen ist, fand da-
mit ihren j&hen Abschluss.

lch mochte die genauen Umstande hier nicht
weiter erldutern, nur so viel: Brining hatte,
frih verwitwet, neben seinem Werk, zwei
kleine Kinder hinterlassen, deren Erbe nun zu
einem langwierigen Stor- und Streitfall wer-
den sollte, von denen sie selbst in ihrer Exis-
fenz ebenso bedroht waren wie das VWerk.
An eine sinnvolle Arbeit mit dem Nachlass
war unter diesen Umstanden zundchst nicht
zu denken. Immerhin konnten aber in lang-
wierigen, vor allem auch immer wieder ge-
richtsanhéngigen  Streitereien den Kindern
Haus und Hof und dem Werk der Platz im

Atelier erhalten bleiben.

Albrecht Fabri an Gerhard Wind, 1964. Der mit Wind freundschaftlich verbundene Schriftsteller Albrecht Fabri
erdffnete fir diesen mehrere Ausstellungen. NL Gerhard Wind, RAK




Herbert Kaufmann vor einem seiner Collagebildemn, 1992. Fotograf unbekannt. NL Herbert Kaufmann, RAK

So kam es, dass Brining, der zu seinen Leb-
zeiten ein auch international bekannter Kunst-
ler war, in Vergessenheit zu geraten drohte
und der spezifische Rang seiner Kunst nur
einem vergleichsweise kleineren Kreis Einge-
weihter prasent blieb, der erst im Rahmen
einer Aufarbeitung Ende der achtziger Jahre
im Bewusstsein einer breiteren Offentlichkeit
wieder einen festen Platz gefunden hat.
Brinings Rang in der Geschichte der Kunst
ist unbestritten, aber sein eigener Stil und
seine eigene Sprache wurden in der spd-
feren Rezeption bis heute noch nicht in aus-
reichendem Umfang adéquat zu der Einord-
nung anderer Kinsflern seiner Generation
beachtef, von denen viele langer als er
gelebt haben und manche erfreulicherweise
heute noch leben und arbeiten.

Inzwischen aber, auch dies Ergebnis eines
langen Arbeitsprozesses, ist das Werk wie-

der, véllig zu Recht, auf dem Wege zu aus-
gewogeneren Verhdlmissen.

Denn: Peter Brining gehdrte zu den Initia-
toren, Wegbereitern und Sinnirégern jenes
geistigen Klimas der funfziger Jahre, in dessen
Aura sich im Rheinland die legendére »Dus-
seldorfer Kunstszene« entwickeln konnte. Der
1929in Disseldorf geborene Brining, der seit
1969 einen Lehrstuhl fur Freie Malerei an der
Dusseldorfer Kunstakademie innehatte, kann
in gewisser Weise als eine Integrationsfigur

innerhalb dieser Szene angesehen werden.

Von 1950 bis 1952 als Student bei Willi
Baumeister in Stuttgart und von 1952 bis

1954 zu Studienzwecken in Paris, war Pe-

fer Brining als noch nicht 30jchriger einer
der jungsten Profogonisten des deutschen
Informel und erlangte bereits in den frihen
1950er Jahren internationale Anerkennung.

Von 1964 an fanden allgemeingiltige Zei-
chensysteme wie die Kartografie und Ver
kehrszeichen schrittweise Eingang in seine
Bildsprache, mit der er sich ein ebensolches
Ansehen erwarb.

Zahlreiche Einzelausstellungen im In- und
Ausland, efliche Férderpreise und die Beter-
ligung an den wichtigsten Ausstellungspro-
jekten seiner Zeit [u.a. documenta Il {1959),
Il (1964) und IV (1968)] geben Zeugnis
von diesem Erfolg.

Als ob er instinkliv von seiner begrenzten Zeit
gewusst hatte, begann er seine Arbeit schon
mit einer erstaunlichen Reife und entwickel-
te sich dann, wie der britische Kunstkritiker
John Anthony Thwaites 1975 ausfihrte, »in
einem Jahrzehnt weiter, als andere in finf.«
Entstanden ist so innerhalb von kaum mehr
als funfzehn Jahren ein umfangreiches, opu-
lentes Hauptwerk, das es in all seinen Fo-
cetten und scheinbaren Brichen in Bildern,
Zeichnungen und Obijekten zu erhalten, zu
pflegen und einzuschatzen gilt.

Dafir setze ich mich als Kuraforin und Be-
freverin des Nachlasses Brining bis heute
ein, unabhdngig davon, ab das Werk noch
in unserem Besitz ist oder nicht. Gleiches
gilt for die Wirkungs-, Rezeptions- und For-
schungsgeschichte.

Ein Phanomen des Nachlasses Pefer Brining
ist die darin enthaltene Vielfalt der Dokumen-
te generell zur Kunst nach 1945, das iber
ein normales Kinstlerarchiv weit hinausgeht.
Viele namhafte Autoren und Ausstellungsmo-
cher haben Uber Pefer Brining geschrieben,
und bedeutende Kunstkritiker haben sein
Werk Uber Jahre hinweg begleitet. Im Jah-
re 1960 schrieb der britische Kunstkritiker
John Anthony Thwaites Gber Brining: »In der
modernen Malerei gibt es ganz selten einen
[Kinstler], [...] der scheinbar ohne Mihe,
mit schlafwandlerischer Sicherheit sich frih
entwickelt, von den dlteren Malern aner
kannt wird, gleichzeitig Erfolg bei Sammlern
und Caleriepublikum hat und automatisch
zur reiferen Generation gerechnet wird.«

Und so ist die mannigfaltige Korrespondenz
vor allem zu den mit Brining befreundeten
Kunstkritikern {u.a. Pierre Restany, Manfred
de la Motte, John Anthony Thwaites, Rolf-
Gunter Dienst, Klaus Honnef) ein weiteres
Phanomen der im Nachlass erhaltenen
Schriffen. Von Restany haben sich beispiels-
weise um die 125 Briefe, Telegramme und
Karten erhalten. Es kénnten noch viel mehr
sein, wenn Brining nicht auch noch fost tag-
lich mit ihm telefoniert hatte.

So hat das Telefon natirlich auch verhindert,
dass es eine nennenswerte Korrespondenz
mit seinen Kinstlerfreunden gegeben hat, zu-
mal mit jenen aus dem Disseldorfer Raum.

Wie sind nun die Werke dokumentiert?

Seitens des Kinstlers:

Viele Olbilder sind numeriert, datiert, auf
der Rickseite bezeichnet, und/oder signiert,
aber nicht durchgéngig und auch nach ver-
schiedenen Ordnungs-Systemen.

Brining selbst hat, ganz Sohn eines Buch-
handlers und Anfiquars, schon frih einen
Hauskatalog der Bilder und Objekte mit
Angaben zu Werk, Technik und Maben ge-
fohrt, der aber nicht vollstandig ist. Sehr un-
pratentios, ein Ringbuch mit Zeichenblattern
(zwei Hauskataloge), manchmal mit Foto.

Die Werke waren fotografiert, von Brining
selbst, aber auch von anderen Fotografen,
aber auch nicht alle, zunéchst s/w, spater
dann in Farbe als Kleinbilddia oder aber als
Ektachrome.

Auch einige namhafte Fotografen haben Fotos
gemacht: Manfred Leve, Robert Hausser etc.

Die Zeichnungen sind oft unsigniert geblie-
ben, damit sollte Diebstahl und Missbrauch
allgemein verhindert werden.

Dokumente im Nachlass:

* Umfangreiche Korrespondenz, die nach
Jahren abgeheftet war — Privatkorrespon-
denz war nicht immer davon getrennt




e FEinladungskarten und Kataloge (nicht nur
die eigenen)

® Medien: Bicher, Zeitschriffen, Zeitungs-
ausschnitte

Nun muss man sich das nicht so vorstellen,
dass all dies wohlgeordnet im Regal gestan-
den hétte, sondern es musste im ganzen Haus
bis hin zum Dachboden und in zwei Ateliers
zusammengesucht werden. Hinzu kamen
der Nachlass des Vaters und einer Tanfe.

Dabei war der Umbau des Wohn- und Ate-
lierhauses in den 1980er Jahren sehr hilf-
reich. Inzwischen ist, so kann man sagen,
auch der kleinste Papierschnipsel, einmal
gesichtet und bearbeitet worden, sind die
Werk- und Installations-Fotos, Kleindias, Ek-
tachrome und s/w-Negative archiviert.
Jedes Bild, jede Zeichnung, jeder Skizzen-
block, die gesamte Druckgraphik, soweit er-
reichbar, hat eine Werkverzeichnisnummer
erhalten und ist auf Karteikarten und in einer
Computerdatei dokumentiert. Zum 80. Ge-
burtstag kam eine Homepage dazu.

Virtuell ist dieses Archiv nur in Bezug auf die
auch schon zu lebzeiten von Brining aus
dem Besitz gerafenen, verkauften oder ver-
schenkten VWerke, deren Verbleib in einigen
Fallen unbekannt, in der Regel aber bekannt
ist und sich in &ffentlichem und privatem Be-
sitz befindet.

Der nicht unerhebliche »Rest« aber, beste-
hend aus Bildern, Obijekten, Papierarbeiten
und dem schriftlichen Nachlass musste durch
all' die Jahre hindurch aufbewahrt, gepflegt
und erhalten werden.

In Atelier und Lager hat sich daher viel Doku-
mentationsmateriol angesammelt und auch
wir platzen fast »aus allen Néhten<, da ja
bei der Arbeit mit einem Gesamiwerk immer
alles »im Fluss« ist.

Die legenden zu Ausstellung, Lliteratur und
Abbildung jedes einzelnen VWerkes missen
standig erganzt und weiter verfolgt werden.

spannend sein, macht aber nur dann richtig
Freude, wenn man auf ein gut geordnefes
Archiv zurickgreifen kann.

Last but not least aber kann man den Nach-
lass Brining auch als ein Kinstlerhaus anse-
hen, obwohl Atelier und lager inzwischen

Archiv sind.

Wie bereits dargelegt, hatte sich Pefer Bri-
ning fir die Darstelling von Phanomenen
innerhalb der Landschaft, besser eigentlich
der Natur, eines wandelnden Zeichenreper-
toirs bedient, das in der Reflexion zu seiner
ihn umgebenden Umwelt entstanden ist. Er
selbst bemerkte 1965 in einem Interview,
dass seine vermeintlich verschiedenen Aus-
drucksformen eigentlich immer dasselbe An-
liegen spiegeln: die Landschaft.

Zum Genius loci wurde seit 1955 ein
kleines Wohnhaus mit Atelier in Ratingen bei
Disseldorf, das, am Ufer eines von hohen
B&umen umstandenen Sees — einem ehema-
ligen Marmorbruch — gelegen, zum grof3el-
terlichen Besitz gehorte.

In Disseldorf und hier war er aufgewachsen
und hier, im direkten Erlebnis von Natur und
deren taglich greifbarer Erfahrung liegen vor
allem auch die Wurzeln, von denen Kunstkri-
tiker wie Pierre Restany, Thwaites oder auch
Rol-Gunter Dienst im Zusammenhang mit
dem Briningschen CEuevre immer wieder
sprachen.

Dies zu bewahren, zu pflegen auch weiter-
hin zu erhalten, betrachte ich als Kuratorin
des Nachlasses und als Vorsitzende der Pe-
ter-Brining-Gesellschaft als meine Aufgabe,
die ich in diesem Sinne an die ndchste Ge-
neration seiner Nachkommen weitergeben
werde.

Dies schlieft nicht aus, dass wir den Nach-
lass maglichst gut mit weiteren Instituten und
Archiven vernetzen wollen und mit den Kolle-
gen und Instituten, moglicherweise verstarkt
auch weiterhin freundschaftlich zusammen-
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Galerie Arnaud 34 rue du Four Paris 8  Téléphone Littré 40-26

Konsisur Herbert Eauffusnn

Rosensiraese I9
Dusseldorf Allemagme

Faris le 14 mal T956

Eom cher Frufmaam,

Je m'dxcuse de vous éerire avec ua tel
retord; “alinowski m's communigué les reproductioms de
vos toiles qui m’ont paru trés belles. L'ensemble de votre
oceuvre m’'s paru tr's em progris sur 1’an dermier. Votre
recherche tout em gardamt ses qualités saciemnes me seuble
#tre devenue beaugoup plus persoanelle.

Ceet dome svec ua grand pleisir que mous
ferions une expositiosm de vos meintures, je vous propose
1 date du 22 novembre au 5 décembre I956. Vous seriez
bien aimabla de me répondre rapidement i ce sujet.

Tienm que les conditions d’'expositiom
soient actuellement plus ¥i#yfex oméreuses que 1'an der-
mier, mous vous poposons les memes comditioms soit
50,000 freswecs de locstion, tousx 1les 2utres frzis demeu-
rent & votre charge. Em cas d'accgrd,unus pouvous comser=
ver, ainsi cue vous le proposez, & titre d’arrhes les
12,600 france oue mous vous devens sur la toile que mous
avions Vendueﬁ lors de votre dernfire gxpoeitial.

Etent domné 1a ouslité sctuelle de votre
oeuvyTre, Wous Vous proposoans de participer 2 1'exposition
"Divergences 4 " oui m ra lieu # 1a galerie pendant les
mois de juillet , sofit et septembre. Les freis de partici-
pationm & 1'éd'tiom du caterlogue somt de 5,000 francs,
Tous pourriez confier 1s toile ( format maximum az’x 73 cms)
su sculpteur WVerthmamm oui doit revenir B P-r%s d*ici
I0 & I5 jours et ouif veut hien se cherger de 1 :gporter,
cels éviterait les difficultés de douane et les frais de

rt. s
i Dans 1'mttents de vous lire trés prochai-

nem=nt, croyez mon cher Faufmann, en nes gentimants les
meilleurs.

J. R. Armaud

— @ Qrar )

Auch den Weg mancher Werke, also die arbeiten wollen.

Brief der Galerie Arnaud in Paris an Herbert Kaufmann vom 14. Mai 1956. Arnaud zeigt sich begeistert von Kauf-
Provenienzen, zu verfolgen kann regelrecht

manns kinstlerischer Entwicklung und I&dt ihn zur Ausstellung in seiner Galerie ein. NL Herbert Kaufmann, RAK




Das MaxKlinger-Haus
Siegfried Wagner, Museen Naumburg-Saale

Etwa zwei Kilometer FuBmarsch sind es vom
Naumburger Bahnhof zum  Blitengrund,
wo die Unsfrut in die Saale mindet. Maan-
drierende Flisse, Wiesen und Obstgarten,
Kleingartenanlagen, von Bdumen gesdum-
te Strafdchen, auf der Sandsteinterrasse im
Siden des Tales die eindrucksvolle Silhou-
ette der alten Domstadt: eine landliche Bil
derbuchldylle biefet sich den Augen des
Wanderers. Wenig hat sich hier in den
letzten 100 Johren gedndert und so kann
man sich leicht zurickversetzen in jene
Tage, als Max Klinger mal alleine, mal in
illustrer Begleitung, diesen Weg zu seinem
Weinberg nahm. Wie einst der Kinstler
aus dem quirligen Leipzig kann der heutige
Wanderer mit der behabigen Fahre Uberset
zen und, am anderen Ufer angelangt, den
Weg unterhalb der steilen VWeinbergterras-

Ansicht des Max-Klinger-Hauses mit dem Radierhdus-
chen vom Unstruttal aus. Fotograf S. Wagner,

Naumburg/Saale

sen unstrutaufwarts nehmen, nun schon auf
GroBjenaer Flur, bis er nach knapp einem
weiteren Kilometer den Treppenaufgang zu
Klingers Weinberg erreicht. Spatestens beim
Ersteigen des Berges wird sich ihm Stufe for
Stufe mehr erschlieben, was Klinger hier
gesucht und gefunden hat: die grandiose
Aussicht Uber die malerische Tallandschaft
und die konfemplative Ruhe, die Uber dem

Weinberg liegt.

Es war im Jahr 1903, als Max Klinger, im
Zenith seines Erfolges stehend, von seinem
Hausarzt Rudolf Schenkel den Rat erhielt,
sich einen Ort zu suchen, der es ihm ermog-
lichen wirde, der Hektik der Grofdstadt zu
entfliehen. Dr. Schenkel besal seit langerem
den Weinberg ,iber der Kreuzwiese”, da-
mals auch einfach ,Schenkelberg” genannt
und er bot Klinger einen Teil seines Grund-
sticks zum Kauf an. Klinger nahm das Ange-
bot an und erwarb ein Hanggrundstick mit
historischem Weinberghaus fir 10.000 RM.
Einen zweiten, oberhalb gelegenen Teil des
,Schenkelberges” mit einem ehemaligen
Schafstall pachtete er zundchst hinzu.

Es war jedoch nicht nur die Maglichkeit,
dem Llarm und der Hektik der GroBstadt
zu enffliehen um in der Abgeschiedenheit
arbeiten zu kdnnen, die den oft nicht sehr
geselligen, wortkargen Kinstler bewog,
Schenkels  Angebot anzunehmen. Hinzu
kamen wohl auch familigre Konflikte, die
Klinger die Anwesenheit in leipzig zuneh-
mend verleideten: ein eskalierfer Streit mit
den Briidern um das vaterliche Erbe, der in
verbalen Injurien und kérperlichen Auseinan-
dersetzungen kulminierte und die Beziehung
zu seiner Lebensgefahrtin Elsa Asenijeff, die
nicht nur im Familienkreis als Skandal emp-
funden wurde.

Klinger hatte Elsa Asenijeff (1887-1941)
— sie war geschieden, eine der ersten Leip-
ziger Studentinnen, Schriftstellerin, exaltierte
Frauenrechtlerin und mit jeder dieser Eigen-
schaffen eine Provokation fur das gerade
erst dem Mief der Provinz entwachsende

leipziger Burgertum — 1898 auf einer lite-
rarischen Gesellschaft kennengelernt und er
unterhielt fortan eine stirmische Beziehung
zu der geborenen Wienerin. Man lebte in
einer freien Beziehung, denn Klinger lebte
nach seiner Vorstellung vom autonomen
Kiinstler, der sich nicht binden konnte, ohne
sein Genie zu verraten. Er war allerdings
doch so sehr in den Konventionen gefan-
gen, dass er sich alle Mihe geben musste,
das Verhdlinis zu seiner Celiebten nicht o
fentlich werden zu lassen. Als Elsa Asenijeff
im Jahr 1900 ein Kind erwartete, fuhr das
Paar zur Entbindung nach Paris, wo man
die dort geborene Tochter Desirée kurz nach
der Geburt einer Amme Ubergab, bei der
sie dann auch aufwuchs.

Der Weinberg in GroBjena schien weit ge-
nug entfernt vom Klatsch der leipziger Tu-
gendwdchter, um sich davon ungestért zu
fohlen. Klinger bezog das untere Weinberg-
haus, das er im Lauf der Jahre zu seinem ge-
liebten ,Radierhduschen” machte, wdhrend
Elsa Asenijeff in den bewohnbar gemachten
Schafstall zog — auch dies zumindest teilwei-
se ein Zugestandnis an die Hiter der Moral,
denn selbstverstandlich mokierten sich als-
bald auch die Bewohner des nahen Dorfes
CroBjena Uber den zweifelhaften Lebens-
wandel des ortsfremden ,Professors”. Die
Wohnverhélinisse auf dem Weinberg waren
zundchst sehr spartanisch, rGumlich beengt,
ohne jeden Komfort wie fliefendes VWasser,
im krassen Gegensatz zur gewohnten Welt
der leipziger Plisch-Salons. Klinger genoss
die Aufenthalte in GroBjena so sehr, dass
er 1907 auch den bisher nur gepachteten
Teil des Weinbergs erwarb, zwei Jahre
spdtfer noch ein weiteres angrenzendes Flur-
stick, so dass ihm nun der ganze Westteil
des ,Schenkelberges” gehdrte. Dann ging
er daran, das obere Gebdude — den ehe
maligen Schafstall = zu einem vollwertigen
Wohnhaus erweitern zu lassen.

Die Bauarbeiten zogen sich bis 1914 hin,
doch bereits zuvor musste der Kiinstler — nicht

Max Klinger vor dem Relief ,Schlafende” in Klingers
leipziger Atelier. Fotograf Nicola Perscheid, leipzig
1902, Stadfische Sammlungen Naumburg/Saale

zum erste Mal — erfahren, dass die abge-
schiedene lage auch ihre Nachteile hatte.
In einem Brief vom 19.8.1913 an Gertrud
Bock lesen wir: ,Liebes kleines Trudchen! Ich
bin trostlos.” Es war eingebrochen worden
und man hatte efliches entwendet: ,Das
eine graue Zeichenheft wo ich dich oft darin
gezeichnet habe, weg gestohlen. 25 von
meinen ganz neuen Radierungen gestohlen
- - - Komm jetzt lieber nicht zu mir. Alle No-
sen lang ein Crimineller und die Leute igeln
wie verrickt. Nicht schon! Und ich ware
so froh, wenn ich endlich arbeiten kénnte!
Wie geht es Dire Ganz traurig. Bussi Bussi.
D[ein] M[ax]".

Certrud Bock, bei der Klinger hier Trost
suchte, hatte zu diesem Zeitpunkt die Stelle
Elsa Asenijeffs bereits eingenommen. Seit
1910 hatten die beiden Bock-Schwestern
Certrud und Ella fir Klinger Modell gestan-
den, sowohl in leipzig als auch auf dem
Weinberg in GroBjena. Die Maglichkeit im
Freien mit Akimodellen arbeiten zu kénnen
durfte ein weiterer Grund fir Klinger gewe-




sen sein, den Berg zu erwerben. Sowohl in
seinem Atelier in Rom als auch in leipzig
hatte er Dachterrassen genutzt, um mit Akt-
modellen zu arbeiten, aber erst der Wein-
berg in GroBjena gab ihm die Maglichkeit,
seine Studien nach der Natur in der Natur
durchzufthren.

Das Verhalmis zur 1893 geborenen Gertrud
Bock wandelte sich alsbald von einer Ar-
beits- zur Liebesbeziehung. Damit neigte sich
gleichzeitig die Beziehung zu Elsa Asenijeff,
die 26 Jahre dlter, weniger schlank, ge-
bildeter und von komplizierterer Natur als
JTrudchen” war, dem Ende zu. Noch im
Jahr 1914, kurz nach der Fertigstellung des
Wohnhauses, holte Asenijeff ihre Sachen
aus GroBjena ab und in den folgenden, teils
heftig ausgefragenen Auseinandersetzungen
beanspruchte sie das Weinberganwesen fur
sich, ohne jedoch damit Erfolg zu haben.
Klinger tbernahm in den Jahren danach
noch einige Schulden der Asenijeff, die es
nicht vermochte, ihren Lebensstil ihrer verdn-
derten Situation anzupassen, aber dies an-
derte nichts daran, dass die Trennung fur die
wenig erfolgreiche Schriftstellerin in genau
jene unauthaltsome Abwartsspirale fuhrte,
die Klinger in seinem Zyklus ,ein Leben” den
allzu wagemutigen Frauenzimmern vorher-
gesagt hatte: Asenijeff verkraftete die Tren-
nung weder psychisch noch finanziell. Sie
verarmte, 1921 wurde sie entmindigt und
von 1923 bis zu ihrem Tod 1941 war sie in
psychiatrischen Ansfalten untergebracht, wo
sie dann auch starb.

Im Oktober 1919, Klinger war gerade ein-
mal 62 Jahre alt, erlitt er in seinem Wein-
berghaus einen schweren Schlaganfall, von
dem er sich nur noch kurz erholte. Noch im
selben Spatherbst heiratete er sein langjah-
riges Modell Gertrud Bock und die frisch Ver-
mdahlten verlegten ihren Hauptwohnsitz nach
Grofjena, wo sie in den Kriegsjahren ohne-
hin schon viel Zeit gemeinsam verbracht hat-
fen. Klinger setzfe seine Frau zur Alleinerbin
ein, lediglich Diener und Winzer wurden mit
kleinen Summen bedacht und auch Desirée

Klinger, die Tochter aus der Verbindung mit
Elsa Asenijeff, erhielt ein legat.

Am 4. Juli 1920 starb Max Klinger in Grof>-
jena und er wurde auf seinen ausdrickli-
chen Wunsch hin in unmitteloarer Nahe
seines Hauses beerdigt. Die Gestaltung
des Grabes unter Verwendung der Klinger-
Bronze ,Athlet” hatte der Leipziger Bildhauer
und Klinger-Freund Johannes Hartmann iber-
nommen. Bereits kurz nach der Beerdigung
hatte er der Witwe seine Hilfe angeboten,
wie man einem Brief vom 21. Juli 1920
entnehmen kann: ,Hochverehrte Frau Trudel
... An mich sind schon von verschiedenen
Seiten Anfragen gerichtet worden wegen
Werkzeugen und Steinmaterial aus dem
Nachlass Ihres lieben Mannes. Wenn Sie
es wunschen, bin ich gem bereit, lhnen in
freundschaftlicher Weise eine Inventur u.
fachmannische Taxe zu machen. Nach mei-
ner Kenntnis muss ziemlich viel vorhanden
sein ...

Am 18. Mai 1922, keine acht Wochen
nachdem Hartmanns erste Frau gestorben
war, heirafeten Gertrud  Klinger und Jo-
hannes Hartmann, 1926 brachte Frau Hart-
mann ihre Tochter Waliraute zur Welt. Die
Erbschaft freilich erwies sich als nicht ganz
unproblematisch. Zunéchst machten Klingers
Geschwister Anstalten, das Testament anzu-
fechten, weil sie Zweifel an dessen rechtmd-
Bigem Zustandekommen hegten. Sie gaben
aber auf, als glaubwirdige Zeugen versi-
cherten, dass Klinger bei klarem Verstand
war, als er das Testament unterschrieb. Dann
erschien Klingers Tochter auf der Bildflache,
deren legat - sie sollte jghrliche Zinsertrage
von 7.000 Mark erhalfen — mittlerweile von
der Inflation aufgezehrt war. Sie verwickelte
die Hartmanns in eine Serie von Prozessen,
die bis zum Ende des folgenden Jahrzehnts
andavern solllen. Dabei ging es unter an-
derem immer wieder um die Bewertung der
Erbschaft. Es gelang den Hartmanns, diesen
so niedrig anzusetzen, dass ihnen zumindest
im ersten Prozess ,Armenrecht” gewdhrt
wurde, obwohl zur Erbschaft neben dem

Innenansicht des
Maox-Klinger-Hauses
mit Ausstellungsbereich
und dem von Klinger
gestalteten Kachelofen.
Fotograf S. Wagner,
Naumburg/Saale

stattlichen Atelierhaus in der Leipziger Karl-
Heine-StraPe 6 auch noch andere leipziger
Grundsticke und der kinstlerische Nachlass
gehérten. Das GroBjenaer Weinberggrund-
stick, so Hartmann wdhrend des Prozesses,
,bringt nichts ein, es verursacht nur Kosfen.
Die Beklagte ist verpflichtet, das Grund-
stick zu halten, weil es die Grabstatte Klin-
gers enthalt.” Den Wert des kinstlerischen
Nachlasses schatzte der Verleger Gustav
Kirstein, Freund Klingers und Hartmanns, for
das Gericht folgendermafen ein: ,Was die
Frage nach dem gegenwdrtigen Wert der
Klinger'schen Werke anlangt, so muss ich
sagen, dass nach meiner Kenntnis es heute
auBerordentlich schwer ist, ein Werk Klin-
gers zu verkaufen. Nicht nur fur Gemalde,
Skulpturen und Zeichnungen des Kinstlers ist
jetzt der Begehr des Kunstmarktes gegen die
Zeit bis etwa 1925 ganz wesentlich gesun-
ken, sondern auch fir seine Radierungen.
Sosehr ich davon Uberzeugt bin, dass Klin-
gers kinstlerische Bedeutung, die heute et
was missachtet wird, in der Kunstgeschichte
der spateren Zeit die Hochschétzung finden
wird, die sie verdient, so sehe ich trotzdem
keine Aussicht, dass sich die frihere starke
Kaufbewegung fir jede Schopfung seiner
Hand wieder einstellen wird ..."

Man darf sicher annehmen, dass die Hart
manns sich wahrend der gerichtlichen Aus-
einandersetzung  mit  der  Klinger-Tochter
vorsatzlich arm rechneten, andererseits ist
es aber offensichtlich, dass Klingers beacht-
liches Vermagen seinen Tod nicht lange Gber-
daverte. Seiner Witwe brachte es jedenfalls
kein dauerhaftes Gliick. 1927 erkrankfe sie
an einer beidseitigen Lungen-Tuberkulose, zu
der 1930 ein schweres Augenleiden kam
und beide Krankheiten verschlangen hohe
Summen an Behandlungskosten. Anfang des
Jahres 1932 fuhr Gertrud Hartmann zur Kur
nach Davos, von wo sie im April zurickkehr-
te. lhre Schwester Ella, die sich von ihrem
Ehemann nach einer unglicklichen Ehe ge-
frennt hatte, zog zu den Hartmanns, pflegte
die Kranke und kimmerte sich um das Kind.
Kurz darauf, im Mai desselben Jahres,
starb Gertrud. |hre Urne wurde in Klingers
Crab beigesefzt. Im Dezember heirateten
Johannes Hartmann und Ella, geschiedene
von Wunsch, geb. Bock.

Auf Wunsch Gertruds wurde die GroBje-
naer liegenschaft im selben Jahr 1932 an
die Stadt Naumburg verauPert, damit diese
dort irgendwann einmal ein Klinger-Museum
einrichten kénne, wobei sich die Hartmanns

allerdings ein Wohnrecht bis 1946 zusi-




chem liePen, das ,auf Lebenszeit” verlangert
wurde, nachdem Hartmanns Wohnhaus in
leipzig im letzten Kriegsjahr durch Bomben
zerstort worden war.

Erst nach dem Tod Johannes (1952) und Ella
Hartmanns (1955), deren Umnen wie die
Certruds in Klingers Grab beigesetzt wur-
den) Ubernahm die Stadt den Weinberg in
ihre Regie. Man sah sich jedoch nicht in der
lage, das in der Zwischenzeit reichlich her-
untergekommene Gebdude soweit instand
zu setzen, dass es moglich gewesen ware,
das von vielen gewinschte Klinger-Museum
einzurichten. In der Zwischenzeit hatte sich
die Situation grundlegend verandert. Klingers
Ansehen war seit seinem Tod rasch dahinge-
schwunden und dem Kunstverstandnis der
frishen DDR war Klingers Werk fremd. Den
ideologisch eher unsicheren Funktiongren,
die in der Kleinstodt das Sagen hatten,
schien es nicht opportun, sich fir das An-
denken an einen Représentanten des Alten
Reiches einzusetzen, dessen Birgerlichkeit
so sehr ins Auge sprang, dass alle Versuche,
bei ihm Spuren von sozialistischem Realis-
mus zu entdecken, zum Scheitern verurteilt
schienen (obwohl die ,Dramen” immer wie-
der fir diesen Versuch benutzt wurden). Man
fat also folgerichtig zundchst einmal nichts,
bis sich schlieBlich die Bezirksregierung ein-
schaltefe, weil sich diese — zum nicht gerin-
gen Erstaunen der lokalen Autoritéten — nicht
damit einverstanden zeigte, dass Klingers
letztes Wohnhaus dem Verfall preisgegeben
war. Es folgte ein langwieriges Hin- und Her-
schieben der Verantwortung, das Gelande
ging zundchst ins Eigentum des Bezirks Gber
(1967) und von dort an das Ministerium
fur Kultur der DDR (1971), die Verwaltung
wurde dem DDR-Kulturfonds tbertragen (zeit
weise als AuBenstelle von Wiepersdorf] und
die Nutzung Uberlied man schlieBlich dem
Verband Bildender Kunstler.

Cleich mit der Ubernahme 1967 hatte der
Bezirk eine ,Sanierung” des Hauses verur-
sacht, die allerdings unfer den Bedingungen
knapper Kassen zur Katastrophe geriet. Der

gravierendste Eingriff betraf das Dach des
Hauses. Weil der stattliche Mansard-Dach-
stuhl marode war, wurde er abgebrochen
und durch einen ginstigen , Typendachstuhl”
von einem Standard-Einfamilienhaus ersetzt.
Da dieser nicht ohne weiteres auf das Ge-
bdude passte, wurde das Haus passend
gemacht, was unfer anderem bedeutete,
dass man die Mauerkrone des oberen Ge-
schosses abtrug und mit der drastisch ver
minderten Raumhdhe auch den Charakfer
der Raume grundlegend verénderte. Mit
dieser ,SanierungsmaBnahme” war das
harmonische duPere Erscheinungsbild des
Hauses nachhaltig zerstort. Gleichzeitig hat-
te Klingers lefzte Wohnstétte auch ihre ,inne-
ren Werte" fast ganzlich eingebift. Noch
Ende der finfziger Jahre war die komplette
Einrichtung, darunter eine grobere Menge
von Kunstwerken, nachweislich erhalten. Ein
Teil des Inventars wurde von der nach West-
deutschland Gbersiedelten Hartmann-Tochter
veraufert, ein Teil, insbesondere Mobiliar,
wurde in den 6Q0erJahren vernichtet, weil
angeblich von Ungeziefer unrettbar befallen.
Ein weiterer Teil des Nachlasses fand seinen
Weg, teils auf seltsamen Wegen, ins Muse-
um der bildenden Kinste leipzig. Der Rest
aber — darunter neben Plastiken, Gemdlden
und Drucken auch 269 verschiedene Grafi-
ken, viele in Mehrfach-Exemplaren — wurde
schlieBlich inventarisiert und dem Naumbur-
ger Stadtarchiv bergeben, wo dann diese
Kunstwerke im Lauf der folgenden Jahrzehnte
zum grobten Teil ebenso verloren gingen wie
die Kartei, in der sie verzeichnet waren.

Als die Stadt Naumburg die ,KlingerGe-
dachtnisstétte” Anfang der 1990er Jahre in
Form eines Erbpachivertrages von der do-
maligen Stiftung Kulturfonds (heute ist der
Eigentumer die Landeskunststiftung Sachsen-
Anhalt) zuriick erhielt, hatte sich die Immobi-
lie merklich verandert. Der Verband bilden-
der Kinsfler hatte 1983 einige Ferienhduser
im Schwedenstil” auf dem Geldnde errich-
tet, dazu in unmittelbarer Néhe der Grab-
anlage einen Girillplatz mit Aussichtsterrasse,

und das Wohnhaus war zur ,zentralen Ver-
sorgungsstatte” mit Grof3kiiche, Speiseraum,
Klubrgumen”, Waschkiiche und Duschen

/

umgestaltet worden.

Die Stadt Naumburg suchte zundchst nach
Wegen, den Betrieb des Gelandes in der
Art des ,Kinstlerheims” weiterzufihren, eine
wirtschaftliche Betriebsform konnte fir die
relativ kleine Einrichtung jedoch nicht ge-
funden werden. Gegen diese Bewirtschaf-
tungsweise sprach auch die Absicht, das
Celande fur die Offentlichkeit zuganglich
zu machen und dem Andenken an Max
Klinger wieder starkeres Gewicht zu verlei-
hen. Im Jahr 2002 wurde das Klinger-Haus
schlieBlich dem Stadimuseum Naumburg
als Zweigstelle Gbergeben mit dem Auftrag,
eine museale Nutzung des Gelandes her
beizufihren. In den Jahren 2004-06 konnte
das Gebaude mit Unterstitzung des Bundes
und des landes komplett saniert werden:
das urspringliche Dach und die feilweise
verlorenen Fenster wurden rekonstruiert, wo-
mit das Erscheinungsbild des Hauses zu Klin-
gers Zeit wieder hergestellt war. Die Wie-
dererrichtung des Mansarddaches gab dem
Salon im Erdgeschoss seine Hohe zuriick und
der dort stehende Kachelofen mit den Figu-
renkacheln von Klingers Hand erhielt wieder
eine angemessene raumliche Einbetftung. Im
Untergeschoss des Hauses konnte durch die
Offnung eines vermauerten Fensters und die
Entfernung einer Zwischendecke das kleine
Atelier des Kinstlers zurickgeholt werden.

Parallel zur Instondsetzung des Gebdudes
konnte ein Rest des Klinger-/Hartmann-
Nachlasses bei einer polizeilichen Durch-
suchung im Haus eines der friheren Stadt
archivare sichergestellt werden. Diese Reste
— Stiicke, die wohl ob ihres schlechten Er-
haltungszustandes nicht verk&uflich waren
— mussten dann in einem langwierigen
Prozess auf zivilrechtlichem Wege zuriicker-
stritten werden. Es gibt zahlreiche Indizien,
die dafir sprechen, dass auch noch nach

1990 erhebliche Mengen des GroBjenaer

Klinger-Nachlasses tber den Kunsthandel,
Auktionen und Kleinanzeigen neue Besitzer
gefunden haben, darunter auch grébere
Konvolute, die zu ansehnlichen Preisen ver-
kauft wurden, wobei die Kaufer offensicht-
lich kaum jemals Wert auf die glaubhafte
Klérung der Provenienz legten.

Max Klingers Weinberg mit seinem Wohn-
haus, dem Radierhduschen und dem Grab-
mal bilden heute wieder ein stimmiges En-
semble. Im Wohnhaus findet der Besucher
nicht nur die beiden erhaltenen Kacheldfen
von Klingers Hand, sondern auch eine af
fraktive Ausstellung, die anhand erhalten
gebliebener  Ausstattungssticke,  darunter
Klingers Radierplatten, sein Werkzeug, Plas-
tiken, Gemdlde und zahlreiche Grafiken, an
Max Klinger und die wechselvolle Geschich-
te des KlingerHauses erinnert.

Grabmal Max Klingers mit seiner Bronze ,Athlet” in
unmittelbarer Néhe des Hauses. Fotograf S. Wagpner,
Naumburg/ Saale




Die K.O. Gétz- und Rissa-Stiftung
Hans M. Schmidt, Rheinisches Archiv fir

Kinstlernachlasse (Kuratorium)

Da Frau Prof. Rissa, die urspringlich zuge-
sagt hatte, selbst Gber die Gtz und Rissa-
Stiftung hier zu sprechen, leider krankheits-
halber nicht kommen konnte, bin ich in die
Bresche gesprungen und versuche eine Dar-
stellung dieser Kunstler-Stiftung, so gut ich
kann.

Doch zunéchst ein paar Worte zur Vorstel-
lung dieser beiden Kinstler, die vielleicht
schon einigen von den Jingeren im Audifori-
um nicht sehr bekannt sind.

K.O. Gotz

Karl Otto (kurz: K.O.) Gétz wurde 1914 in
Aachen geboren, studierte an der dortigen
Kunstgewerbeschule sowie spater an der
Dresdner Akademie. Bereits 1933 entstan-

den erste abstrakte Arbeiten, er experimen-
fierte mit Film und Fotografie. Trotz Mal- und
Ausstellungsverbot des Nozi-Regimes fihrte
er heimlich seine Arbeit fort. Im Krieg war
er Soldat, vor allem in Norwegen. 1948
bis 1953 gab er die Zeitschrift ,Meta” fur

experimentelle Kunst und Poesie heraus.

1949 bis 1951 war er (als einziger Deut-
scher) Mitglied der in Paris gegrindeten
infernationalen Kinstlergruppe COBRA, an
deren Ausstellungen in Amsterdam, Brissel
und Lttich er teilnahm. Mit den Malern Otto
Greis, Heinz Kreutz und Bernard Schultze
grindete er in Frankfurt .M. — als Keim-
zelle des Deutschen Informel — die Gruppe
Quadriga. Teilnahme an der documenta I,
1959, in Kassel sowie an der Biennale in
Venedig. Eine Vielzahl von Ausstellungen im
In- und Ausland. Das Arp Museum Bahnhof
Rolandseck zeigte im Frihjahr 2010 seine
vorlaufig lefzte grofBe Ausstellung. Fir Herbst
2013 ist eine Schau in der Berliner Natio-
nal-Galerie geplant.

K.O. Gotz lehrte 1959 bis 1979 als Pro-
fessor an der Kunstakademie Disseldorf (als
renommierte Schiler gingen aus seiner Klas-
se hervor: u.a. Graubner, Polke, Gerhard
Richter, Franz Erhard Walther, H.A. Schult

und seine spatere Frau Rissal.
Rissa

Rissa (urspringl. Karin Martin; Kinstlername
abgeleitet von einem Ort In Norwegen) wur-
de 1938 in Rabenstein bei Chemnitz gebo-
ren. Sie studierte an der Disseldorfer Aka-
demie 1959 bis 1965, bei Gotz. 1969
erhielt sie dort eine Dozentur und 1975
die Professur. Sie grindefe u.a. mit Bernd
Finkeldei und Norbert Tadeusz die Gruppe
Axiom. Zahlreiche Ausstellungen, u.a. eine
umfangreiche zusammen mit K.O. Gétz im

Sommer 2009 in Neuwied.

Seit August 1975 wohnen K.O. Gétz und
Rissa im Westerwald, in ihrem Haus mit den
beiden Ateliers, in Niederbreitbach-Wol-

fenacker, auf der Hohe Uber und nahe der

Wied.
Die Stiftung

Beide grindeten dort 1997 die K.O. Gotz-
und Rissa-Stiftung als rechtsfahige offentliche
Stiftung nach dem Stiftungsgesetz Rheinland-
Pfalz. Die Genehmigungsurkunde erhielten
sie im November jenes Jahres in der Bezirks-
regierung Koblenz. Gtz schreibt in seinen
"Erinnerungen” 1975-1999 — er ist ein lei-
denschaftlicher Dokumentarist: ,Rissa und
ich schlafen seitdem viel ruhiger.”!

Die gemeinniizige Stiftung — mit einem Start-
kapital von 100.000 DM — hat laut Satzung
den Zweck: ,Férderung der Kunst und Kultur
mit der Aufgabe, das kinstlerische Werk
von K.O. Gétz und seiner Ehefrau, der Ma-
lerin Rissa, zu pflegen und einer breiteren
Offentlichkeit zuganglich zu machen. Dieser
Zweck soll insbesondere erreicht werden
durch Prasentationen der Werke beider

RISSA, Wiistentochter, 2009, 110 x 165 cm, Ol auf Leinwand. VG Bild-Kunst, Bonn 2013

Kinstler u.a. durch Ausstellungen in Mu-
seen und Kunsivereinen. Das Werk beider
Kinstler soll wissenschafilich aufgearbeitet
werden."?

Der Vorstand der Stiftung besteht aus: Prof.
Dr. h.c. Karl Otto Gétz als Vorsitzender und
Professorin Rissa als seine Vertreterin — Ernst
Cremer, Aachen — Joachim Lissmann, Saar-
bricken, als Geschaftstihrer und Ulrich Stré-
her, Darmstadt.

Das Kuratorium besteht aus bis zu 11 Per-
sonen; der Vorsitzende ist Hans Kliting,
Dortmund (Ferner: Dr. Edgar Quadt, Udo

Frank aus Miinchen).?

Alle Beteiligten aus Vorstand und Kuratorium
sind mehr oder weniger eng mit den Wer-
ken der beiden Kinstler, manchmal auch nur
mit einem der beiden verbunden. Alle arbei-
ten nur ehrenamtlich. Rissa schreibt in einem

Brief an den Verfasser [vom 7.10. 2012):

,Die Stiftung bliht und gedeiht, weil eine mo-
fivierte Mannschaft die Stiftung fragt.” Herr
Lissmann betonte in einem Gesprach,* wie
wichtig dieses Netzwerk fir das Funktionie-
ren der Stiftung sei. Er selbst ist inzwischen
eine absolut kompetfente Auskunftsperson in

Belangen der beiden Werke.

Der KinsflerFreund, Sammler und lang-
ichrige Steuerberater aus Disseldorf Willi
Kemp wirkt seit Grindung der Stifftung als
beratendes Mitglied des Vorstands mit.

Seine Sammlung, auch mit vielen bedeu-
tenden Werken von K.O. Gotz, befindet
sich seit einiger Zeit im Disseldorfer Muse-
um Kunst Palast. Auch in der Duisburger Kip-
persmihle sind mit der Sammlung Stréher
(die dortige Sammlung Grothe wurde von
Stréher aufgekauft] bedeutende GotzGe-
malde. Das ist nur ein kleiner Einblick in das
lebendige Netzwerk, das schlieBlich eine
solche Stiftung ermaglicht.




Die Stiftung unferstitzt Ausstellungen und
begleitende  Publikationen,®  insbesondere
aber gegenwartig die Erstellung des VWerk-
verzeichnisses von K.O. Gétz mit 1.500
Nummern sowie das Herstellen bzw. Ajour-
Bringen der jeweils umfangreichen website
von Gotz und Rissa. Das Werkverzeichnis
wird Ubrigens produziert von der Stiftung ,In-
formelle Kunst” in Darmstadt, eine Initiative
aus dem Hause Stroher.

K.O. Gotz schreibt in seinen ,Erinnerungen”:
,Was die Finanzen der Stifftung angeht, so
waren wir uns einig, dass das Vermdgen der
Stiftung noch erheblich vergréBert werden
muss, sei es mit Spenden oder ein bis zwei
Bildverkaufen pro Jahr. Denn nur wenn die
Zinsen des Vermdgens entsprechend hoch
sind, kénnen auch Stipendien an junge
Malerinnen und Maler vergeben oder auch
Publikationen und Ausstellungen  finanziert
werden.”” Ansatzweise gab es — quasi als
Forderung der Wissenschaft — einige Unter-
stitzung fur Disserfationen von Kunsthistorike-
rinnen.®

Ich zitiere nochmals aus dem Brief von Rissa:
,Und es gilt die Regel: Je mehr Geld eine
Stiftung hat, desto besser kann sie die Inter-
essen der Kinstlerlnnen in der Offentlichkeit
vertrefen. Die Geldbeschaffung erfolgte bis-
her Uber Spenden. Der hieraus resultierende
Celdeingang wurde dem Stiftungsvermagen
zugefuhrt. Bilder, die im Eigentum der Stiftung
stehen, dirfen nur in Ausnahmefallen verkauft
werden. Bisher ist das nicht geschehen.”

AbschlieBend noch etwas zur Prasentation
von wichtigen Arbeiten von Gtz und Rissa
im Eigentum der Stiftung. Anfanglich war ein
eigenes Museum angedacht fur die beiden
Werk-Kontingente bei ihrem Atelier-Haus in
Wolfenacker. Die Rede ist von ,drei zusam-
menhdngenden Pavillons”.? In der Presse
waren bereits Artikel dariber erschienen
und politisch die Weichen weitgehend ge-
stellt. Doch mit Blick auf die abseitige Llage
(im schonen, doch oft sehr rauen Wester-

wald) und die Problematik der Folgekosten
wurde der Gedanke inzwischen verworfen.
Nun gibt es Uberlegungen, die allerdings
noch nicht spruchreif sind, in einem Museum
am Mittelrhein Werke von Gétz und Rissa
in einem speziellen Saal — in groBzigigem
Rhythmus alternierend — zu zeigen. Man
wird sehen. Was mit dem Haus im Wester-
wald eines Toges geschieht = K.O. Gotz ist
bald 100 Jahre alt, doch Rissa einiges jin-
ger — erscheint vorlaufig offen. Ob es eines
Tages ein Haus lebendiger Erinnerung und
einer produktiven Forifihrung wird, bleibt
abzuwarten.

Anmerkungen

1 KO. Gétz, Erinnerungen, Bd. 4, 1975 - 1999,
Aachen 1999, S. 119

website K.O. Gétz- und Rissa-Stiftung

wie Anm. 1, S. 165

Telefonat am 28.11. 2012

wie Anm. 1, S. 155

wie Anm. 1, S. 165

wie Anm. 1, S. 165/166

Brief von Rissa an Verf. v. 7.10.2012

wie Anm. 1, S. 160, 166
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K.O. Gétz, Fangst, 1969, 120 x 100 cm, Mischtechnik. VG Bild-Kunst, Bonn 2013




IM TAL (Westerwald)

Erwin Wortelkamp, Kinstler

Es gibt Orte, die man lieber verheimlichen

wiirde, als sie der Offentlichkeit preiszuge-
ben.'

Bei meinem Vortrag habe ich den Schwer-
punkt auf die optische Présentation der Anlo-
ge >im Tal< gelegt. Vielleicht auch, um aufzu-
zeigen, dass diese kein ,Skulpturenpark” ist.

So kamen Ausfthrungen zum eigentlichen
Tagesthema zu kurz. Deshalb méchte ich in
diesem Kurztext benennen, in welcher Wei-
se ich mich um den Nachlass meines bild-
hauerischen und malerischen Werkes kim-
mere, wie auch um die erwdhnte Anlage,
die manche ,mein Lebenswerk” nennen. Ich
rede lieber von einer ,GroP-Skulptur’, die
nur moglich wurde durch das Mittun vieler
Kinstlerkollegen.

Die Anlage >im Tal<, die ich spater in ei-
ner Kurzfassung vorstelle, entwickelt sich seit
1986, von mir initiiert und durch die Werke
von mitflerweile iber 40 Kinstlern, Archi-
tekten und Landschaftsarchitekten ermagli-
cht. Seit 25 Jahren ist es moglich, diesen
Ort zwischen den Dérfern Hasselbach und
Werkhausen (Westerwald) zu begehen, der
von Bonn (35 km), Kaln (55 km), Disseldorf
(@0 km), Frankfurt (120 km) entfernt ist.

Von Beginn an ist der kleine ,Kunsiverein
Hasselbach” mitverantwortlich. 2006 grin-
det sich die Familienstiftung ,im Tal = Erwin
und Ulla Wortelkamp” und erfasst im  Stif-
tungszweck und ziel in gleicher Weise die
Kunstwerke in der Anlage >im Tal< sowie
mein kinstlerisches Werk.

Die nur mit dem Grindungskapital von
50 000 Euro ausgestattete Stiftung erfahrt
eine insfitutionelle Férderung des Landes
Rheinland-Plalz, die jedoch immer wieder
von der jeweiligen Etatbewilligung abhan-

gig ist.

Mit der Stiftungsgrindung hat der gemein-
nitzige Kunsiverein als Besitzer der Werke
im Tal begonnen, diese Arbeiten in die neue
Gemeinnitzigkeit der Stiftung zu Ubertragen.
Die Familie Wortelkamp stellt das Gelande
von 11 Hekiar (110 000 gm) unentgelilich

zur Verfigung.

Im Jahre 2006 griindet sich ein Forderverein
(z. Zt. 100 Mitglieder). Dieser hat sich zum
Ziel gesetzt, die j&hrlichen Pflegekosten von
15 — 20 000 Euro zu Gbernehmen, um so
bei der grundsatzlich offenen Kapitalloge
eine kleine Sicherheit zu gewdhrleisten.

Im Jahre 2009 wurde im Gewerbegebiet des
benachbarten Weyerbusch das Depositum
eingeweiht. Es ist eine mit dem Architektur-
preis von Rheinland-Pfalz ausgezeichnete Ar-
chitekiur von Sohn Kim Wortelkamp. Dieses
Gebaude wurde fir meinen Nachlass errich-
fet, von der Familie privat finanziert und zur
Zeit fur Ausstellungen genutzt. Im Jahr 2013
werden in unserem groBraumigen Schulhaus
Archivigume fertig.

Nun in aller Kirze zu der Anlage >im Tal<
— Namenstréger unserer Stiftung.

Fur diesen Arbeitstitel entschied ich mich im
Wissen, dass es keinen Begiff gibt, der die
Komplexitét erfasst. Das fur meinen Begriff
eindrucksvollste Gartenprojekt  hierzulande
ist das deutsche Bomarzo. Es nennt sich
>im Tal<.?

,Im Tal, ein exemplarischer, in dieser Bestim-
mung vielleicht unibertreffbarer Ort... Zum
begrifflichen Eros des Areals >im Tal< ge-
hort der Glaube an die Substantialitdt des
Blickens und der Bilder..."?

Hier wurde Landschaft ge- und umgestaltet.
Ein 7 km langes Wegenetz, iberwiegend
gemahte Wege, fohrt durch die offene Land-
schaft, geprégt durch einen Bachlauf, Wie-
sen und Weiden und einen kleineren Wald

(10 000 gm). In dieser schaffen unzahlige

DGPh

Deutsche Gesellschaft

H
errn fir Photographie e.V.

Wolfgang Sier
Am Klausenberg 45

Overstolzenhaus / Rheingasse 8-12
D-50676 Kdin
Talaton (02 21) 2 40 20 37
51109 K&1ln Telefax (02 21) 2 40 20 35

24, Juni 1994

Sehr geehrter Herr Sier,

es ist mir eine besondere Freude, Ihnen mitteilen zu
diirfen, daB der Vorstand der Deutschen Gesellschaft fiir
Photographie Sie in seiner letzten Sitzung auf Vorschlag
unserer Mitglieder Prof. L. Fritz Gruber, Dr. Reinhold
MiBelbeck und Gert Koshofer als Ordentliches Mitglied der
DGPh berufen hat. Diese Berufung erfolgte wegen Ihrer
herausragenden Leistungen als Photograph und Threr viel-
fdltigen photographischen Aktivit&ten.

Die Berufung wird mit der Annahme durch Sie wirksam. Dazu
bitte ich Sie, die beigefiligten Formbl&tter kurzfristig an
unser Biiro zuriickzusenden. AnschlieBend werden Sie dann
die von mir unterzeichnete Berufungsurkunde und weitere
Unterlagen sowie Informationen erhalten. Ein Exemplar der
Satzung und ein Informationsblatt liegen diesem Schreiben
bei.

Zur Verwirklichung unserer Aktivitdten und Ziele wird ein
Verwaltungsbeitrag erhoben (siehe Beiblatt), der steuerlich
voll absetzbar ist.

Gerne wiirde ich Sie im Kreise unserer Mitglieder begriifen
und verbleibe

mit freundlichen GriiBen

DEUTSCHE GESELLSCHAFT
FUR PHOTOGRAPHIE e,V.
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Dr. Hans rlderlchs,
Prédsident

Anlagen




Pflanzungen — etwa 2000 Strducher, He-
cken, Baume — Rdume, die als Zwischenréu-
me, als VWeg- und Verweilrdume zu erleben
sind. Sie enfstanden im Zusammenhang mit
den ortsbezogenen Kunstwerken der von uns
eingeladenen Kinstler. Ein jeder hat in der
Kooperation mit den Landschaftsarchitekten
und mir den jeweiligen Standort ausgesucht.
Die autonomen Werke finden im direkten
Bezug zur landschaft ihren Ort, frefen mit
ihr in ein wechselvolles Verhalinis. Nicht sel-
ten hat man mehrere Arbeiten im Blickfeld,
folgt man den Wegen auf unterschiedlichen
Hohen. Wer sie sehen will, muss sich selbst
bewegen, um so eine jede aus der N&he
vollends zu erfassen. Erst dann werden die
jeweiligen Gestaltungsabsichten und ihre
Materialisierungen greifbar. Ebenso lassen
sich die Arbeiten in ihrer Thematik den ver
schieden intendierten  Bedeutungsebenen
zuordnen.

Herausstellen mochte ich das Haus fir Au-
gust Sander von Hans-Peter Demetz, einem

Architekten aus Sudtirol. Dieses Gebdude
for den weltbekannten Fofografen aus dem

Westerwald ist bis heute das einzige, das
ihm gewidmet wurde. In diesem sind Foto-
grafien von Westerwdalder Familien und Ein-
zelportraits, zum Teil aus den umliegenden
Dérfern, zu sehen.

Um den 21. Juni herum findet unser jour fixe
statt, der sich jahrlich eine neue Thematik
stellt, mit aktuellen Vortragen, AuffGhrungen
und Ausstellungen im Tal und in den Gebau-
den, insbesondere im Haus fir die Kunst, ei-
ner musealen Architektur von Georg Schiitz,
Bad Neuenahr. Es wurde als besonderes
Bauwerk in der Publikation ,erwdhnens-
werter Architekiuren nach 1945 in Rhein-
land-Pfalz” gewirdigt.

Differenziertere Informationen sind im Inter-
net zu finden unter www.im+al.de

Anmerkungen

1 Shirin Sojitrawalla in: DIE ZEIT, 21. Juni 2012

2 Horst Bredekamp in: DIE ZEIT, 24. Mai 2012

3 Horst Bredekamp in: Festschrift fir Gotifried Bohm,
Fink Verlag 2012

Seite 47 Aufnahmeschreiben der Deutschen Gesellschaft fur Photographie ([DGPh) an Wolfgang Sier.

Nachlass Wolfgang Sier, RAK

Seite 48 Oben: Wolfgang Sier, die amerikanische Schriftstellerin Susan Sontag, 1993, Fotoarbeit.

NL Wolfgang Sier, RAK.

Unfen: Wolfgang Sier, Nam June Paik bei der Eréffnung der Ausstellung Videoskulptur im Kélner Kunstverein,

undatierte Fotoarbeit. NL Wolfgang Sier, RAK




Neue Wege in der Stiftungsbetreuung.
Regionales Engagement und Nachhaltig-
keit als Bestandteile des CSR-Konzeptes
Jutta Giffels, Kompetenz-Center Stiftungen
der Stadtsparkasse Disseldorf

Wer stiftet, handelt zum Wohl der Gemein-
schaft. Mit ihrem Stiftungsengagement tragt
die Stadisparkasse Disseldorf Verantwor-
tung fur die wirtschafiliche und gesellschaft
liche Entwicklung in der Region. Dazu trégt
insbesondere das hauseigene Kompetenz-
Center Stiftungen bei, aber auch drei eige-
ne Stiftungen und das Engagement in der
BurgerStiftung Disseldorf.

Was unferscheidet die  Stiftungsbetreuung
der Stadtsparkasse Dusseldorf von anderen
Banken?

Stiftungen  werden  ganzheitlich  beraten
und mit dem ,Service-Plus” auch in Sachen
,Stiftungsmarketing, Fundraising und Netz-
werke” fit gemacht

Im Kompetenz-Center  Stiftungen werden
seit 2006 sowohl bestehende Stiftungen als
auch potenzielle Stifter mit Grindungsab-
sicht durch ein zertifiziertes Team individuell
beraten. Die Besonderheit ergibt sich durch
die Kombination aus stiftungsspezifischen
Bankdienstleistungen und Beratung im Stif-
tungsmarketing, Fundraising und  Projekt-
management. Mit diesem hauseigenen, for
Stiftungskunden kostenfreien Zusatzangebot
hat man damit deutschlandweit einen neuen
Weg in der Stiftungsbefreuung eingeschla-
gen.

Individuelle Beratung von Anfang an

Durch frihzeitige Strategiegesprache und
Begleitung wahrend des gesamten Aner-
kennungsverfahrens fuhlen sich potenzielle
Stifter schon in der Grindungsphase gut auf-
gehoben. Man unterstitzt durch die Erstel-
lung von Anlagerichtlinien und biefet unter
Einbindung von Kapitalmarkispezialisten Ver-
mdgensanlagen an, die individuell auf die
Vorstellungen der Stiftungen zugeschnitten

Konrad Klapheck zeichnet Helmut SundhauBen, 1999. Fotograf unbekannt. VL Helmut SundhauBen, RAK

sind. Besonders nachhaltige Geldanlagen
wie z. B. Mikrofinanzfonds werden bereit
gestellt, aber auch innovative Maglichkeiten
wie Stifterdarlehen, Spezialfonds oder Un-
fernehmensstiftungen.

Unterstitzung beim Fundraising, Vermitilung
von Spenden und Zustiftungen

84 % der Stiftungen erwarten laut einer Um-
frage des DSGV von ihrer Hausbank auch
eine Unferstitzung beim Fundraising. Diesem
Wunsch wird Rechnung getragen, in dem
gemeinsam mit den Gremienmitgliedern
individuelle Konzepte zum Einwerben von
Fremdmitteln erarbeitet werden. Anschlie-
Bend wird auch die konkrete Umsetzung un-
ferstitzt. Besonders grob ist die Nachfrage
bei der Bildung von Fundraising-Kooperati-
onen: Hier werden erfolgreich Zustiftungen,
Spenden und Sponsorings zwischen férder-
willigen Privatpersonen oder Unternehmen
und Stifftungen vermittelt. Diese Art der For-
derbereitschaft steigt derzeit stark an.

Beratung im Stiftungsmarketing

Ein weiterer Mehrwert ergibt sich aus der
hauseigenen Beratung im  Stifftungsmarke-
fing. Professionelle Internet-Auftritte und De-
signs werden gestaltet, um den Stiftungen
nach innen und auBen ein einpragsames
und unverwechselbares Image zu verleihen.
Alle Akfivitaten werden anschliebend in eine
durchdachte Presse- und Offentlichkeitsarbeit
integriert.

Aufbau von Stiftungs-Netzwerken

Das Kompetenz-Center Stifftungen fungiert
als Netzwerker, initiiert Parinerschaften und
koordiniert Projekte. Zum Service gehort
neben dem begleitenden Coaching auch
die Information Uber relevante Neuerungen.
Durch die enge Kooperation mit regionalen
und nationalen Stiftungen, Behorden und an-
deren Non-ProfitOrganisation befinden sich
die Kunden stefs im Mittelpunkt des deut
schen Stiftungsgeschehens. Eine gezielte
Lobbyarbeit bei Verbanden auf Bundesebe-

ne verstarkt die Positionierung zusatzlich.
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Gastebuch der ,One Day Exhibition & Reception” von
Helmut SundhauBen im Goethe Institut Tokyo/Japan,
1995. VL Helmut SundhauBen, RAK

Pflege von Kooperations-Parinerschaften

Die enge Zusammenarbeit mit unseren Ko-
operationspartnern zahlt sich fir die Stif-
fungen aus. Sie werden in ihrer faglichen
Arbeit kompetent und ganzheitlich beraten
und bei der Erfillung ihrer Stiftungszwecke
tatkraftig unterstitzt. Das Team initiiert und
moderiert die Prozesse und gibt vielféltige
Kenntnisse aus der langjahrigen Erfahrung
mit den drei eigenen Stiftungen weiter: von
der speziellen Rechnungslegung bis zur Or-
ganisation von Kuratoriumssitzungen.

Initiieren von Stiftungs-Veranstaltungen

Abgerundet wird das aubergewshnliche
Engagement durch die Ausrichtung von
eigenen Stiftungs-Events, z.B. den Dissel
dorfer Stiftertagen, die sich wachsender
Besucherzahlen erfreven. Alle zwei Jahre
haben Stifftungen hier die Maglichkeit, sich

mit Sténden zu prasentieren, Fachvortrége




zu besuchen und akivelle Informationen zu
allen Stiftungsthemen zu erfahren. Die zu-
satzlichen ,Vernetzungstreffen fir Stiftungen
in der Region” sind eine neuve, fir den Ban-
kensekior ungewshnliche Veranstaltungsse-
rie, die bei den Stiftungen sehr beliebt ist,
dao regelmaBig Gleichgesinnte eingeladen
werden. Durch gezielte Moderation werden
unterschiedlichste Stiftungen, potenzielle Stif-
fer und Zustifter zu Projekt- und Fundraising-
Kooperationen zusammengefthrt.

Das Kompetenz-Center Stiffungen agiert
zugleich als kompetenter Berater und Koor-
dinator = die positiven Rickmeldungen der
Kunden zeigen, dass diese Art der stiftungs-
spezifischen Betreuung zukunftsweisend ist.

Fazit

Nachhaltiges Engagement und regionale
Verantwortung

Das Engagement der Sparkasse in eigenen
Stiftungen kann schon fast als fraditionell be-
zeichnet werden, bereits 1975 wurde die
erste Stiftung gegrindet. 2006, mit Grin-
dung der BurgerStiftung Disseldorf, erwei-
ferte sich das Engagement erheblich.

Das Kompetenz-Center Stiftungen ist die lo-
gische Fortentwicklung dieser Trends. Das
gesamte Stiftungs-Know-how ist in einer Stel-
le gebindelt und kann auch den Stiftungs-
kunden und solchen, die es werden wollen,
zugdnglich gemacht werden. Dabei entsteht
innerhalb dieses Wachstumsmarktes  eine
Win‘Win  Situation.  Mittlerweile  werden
150 Stifftungen durch die Stadfsparkasse
betreut. Dabei ist jede einzelne Stiftung, die
sich hier engagiert und durch das Kompe-
tenzCenter beraten wird, ein Werbetrdger
fur die Sparkasse und den Stiftungsgedan-
ken. Hierdurch erlangt das Stiftungsthema im
Raum Dusseldorf und Umland eine Eigendy-
namik, die der Region gut tut - Corporate
Social Responsability ,life”.

www.kompetenz-centerstifungen.de
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Helmut Sundhaufen, Skizzenblatt, undatiert, um 1964. VL Helmut SundhauBen, RAK




Rechtsmodelle fir Kunstschaffende als
Alternative zur Stiftung
Wolfgang Llorentz, Diplom-Wirtschaftsjurist

Kinstlernachldsse haben ein Recht, zu tber-
leben. Von meiner Vorrednerin haben wir
ber Stiftungsmodelle gehort, mit denen es
moglich ist, das Ansehen der Kunstschaf-
fenden zu erhalten und deren Werke in der
Offentlichkeit zu verbreiten. Neben diesen
Modellen gibt es weitere Varianten, um die
Erinnerungen an die Kunstschaffenden so ef-
fizient wie moglich zu erhalten. Diese Varian-
fen lassen sich auch unter der ,Flagge” von
Stiftungen  verwirklichen. Im Wesentlichen
mochte ich auf die Gesellschaft birgerlichen
Rechts, den Verein und die Kooperation ein-
gehen.

Diese drei Gesellschaftsformen haben eines
zwingend gemeinsam: den sog. Cesell
schafts- bzw. Vereinszweck, also den eigent-
lichen Grund fur die jeweilige Vereinigung,
um ein bestimmtes Ziel domit zu verfolgen.
Dieser Zweck ist prazise zu formulieren. Er
beinhaltet die Grundidee bzw. den Sinn der
jeweiligen Vereinigung sowie das zu ver-
wirklichende Ziel. Das Ziel der Vereinigung
ist vorliegend die Erhaltung und Verbreitung
von Kinstlernachldssen, also Kunstwerken,
personlichen biografischen Gegensténden
von Kunstschaffenden sowie deren Namen-
serhaliung in einer breiten Offentlichkeit.
Eine Vereinigung bendtigt daher entspre-
chende Kunstwerke und sonstige Nachlass-
gegensiénde. Auch wenn sie nicht Gber
derartiges Eigentum verfigen sollte, so wird
sie in der Regel Kunstausstellungen, Vortra-
ge, Workshops, Ausflige zu Kunstausstel-
lungen, Gedankenaustausch der Kinstler
vor Ort efc. organisieren. Hierbei sind die
Urheberrechte, insbesondere die Vergabe
der Nutzungsrechte eigener Kunstwerke fir
alle Nutzungsarten zu beriicksichtigen. Die
Formulierung des Zwecks konnte zum Bei-
spiel wie folgt lauten (als Beispiel nehme ich
einen Bildhauer aus Kéln):

Zweck (der Vereinigung) ist die Aufrechter-
haltung des kinstlerischen Schaffens von
Bildhauer Prof. Wolfgang Wallner in einer
breiten Offentlichkeit durch Férderung der
bildenden Kunst sowie der Belebung des
Kunstsinns u.a. durch Kunsfousstellungen,
Wettbewerbe bildender Kunst sowie durch
kunstwissenschaftliche  Vortrage,  Diskussi-
onen, Fihrungen insbesondere durch:

1. Vermitilung von Angeboten mit kinstleri-
schen Inhalten, Organisation und Unfer-
sttzung von kulturellen Veranstaltungen
(Vortrage,  lesungen,  Ausstellungen,
Konzerte, Theatervorstellungen, Perfor-
mances, Workshops und Seminare).

. Offentlichkeitsarbeit, auch durch Dialog
der Kunstschaffenden untereinander so-
wie mit der Bevolkerung.

Unterstitzung der Arbeit von Kunstschaffen-
den im lokalen und Uberregionalen Raum.

. Aufspiren und Aufarbeiten  kunsthisto-

rischer Begebenheiten in und auBerhalb
der Region.
Forderung von Personen, die sich in
kinstlerischen und kulturellen Disziplinen
bilden und weiterbilden wollen, Durch-
fohrung von Projekten (z.B. Themenaus-
stellungen, Gemeinschaftsausstellungen
und Veranstaltungen).

. Zusammenarbeit mit kinstlerischen Or-
ganisationen und  Archiven innerhalb
und auberhalb der Region, soweit diese
dem gemeinsamen Zweck dienen.

. Aufgabe ist es auch, diese Ziele in der
Region — Sitz der Vereinigung - und Um-
gebung zu verwirklichen und Kunst im
Allgemeinen starker in das Bewusstsein
der Bevélkerung zu bringen.

. Anmietung (auch Pacht oder Kauf) von
Raumlichkeiten, die dem Zweck dienen
und allen akliven Mitgliedern zur Verft-
gung stehen.

Solche und ahnliche Formulierungen werden
sich am besfen eignen, um den Zweck der
angestrebten Vereinigung  wirkungsvoll  zu
begrinden.
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Georg Meistermann an Willi Deutzmann vom 11. Juli 1939. Die Postkarte verdeutlicht die Umsténde, die mit einer
Reise nach Paris damals verbunden waren und das freundschaftliche Verhdlinis zwischen Meistermann und dem

Kunsthistoriker August Hoff. NL Willi Deutzmann, RAK

Lassen Sie mich nun im Einzelnen auf die ver-
schiedenen Gesellschaftsformen eingehen:

Zundchst kommt die GESELLSCHAFT BUR-
GERLUCHEN RECHTS nach §§ 705ff BGB
in Betracht. Diese Gesellschaftsform Iésst for
die vertragliche Gestaltung groflen Spiel-
raum. Eine Gesellschaft birgerlichen Rechts
ist ein auf Dauer zwischen den Gesellschaf-
fern angelegtes Schuldverhdlinis. Der Gesell-
schaftsverirag kann daher flexibel gestaltet
werden, da die Gesefze nur wenige zwin-
gende Regelungen beinhalten. Sofern sich
mindestens 2 Personen zur Realisierung
eines bestimmten gemeinsamen Zwecks zu-
sammenschliefen wollen und es sich hierbei
nicht um ein kaufmannisches Unternehmen
handelt, kommt es auch nicht auf die Frage
der Kaufmannseigenschaft an — auch bei
hohen Umsatzen. Haben sich bereits mehre-

re Gesellschafter als Gruppe zusammenge-
schlossen, so kénnen sie automatisch eine
Cesellschaft  birgerlichen Rechts  bilden,
auch, wenn ihnen das nicht bewusst ist.

In diesem Sinn kann sich beispielsweise ein
Freundeskreis einer Kunstschaffenden oder
eines Kunstschaffenden bereits zu Lebzeiten
derselben mit der Zielsetzung bilden, Gber
den Tod hinaus die Werke und den person-
lichen Nachlass zu verwalten.

Der Grindungsvertrag ist fur die Entstehung
einer  solchen  Gesellschaft  wesentliche
Voraussetzung. Der Abschluss des Cesell-
schaftsverfrags ist grundsatzlich  formfrei,
d.h. er kann mindlich geschlossen wer-
den. Allerdings empfiehlt sich auch hier die
Schriftform.




Entscheidend ist, dass die Gruppe verein-
bart, nach auBen hin erkennbar in Erschei-
nung zu treten. Dabei ist die Vereinbarung ei-
ner bestimmten Rechtsform nicht erforderlich.

GCegenstand ist die Verfolgung eines ge-
meinsamen Zwecks. Hierzu gehért auch die
Verfolgung eines nichtgewerblichen, ide-
ellen Zwecks.

Freundeskreise werden in der Regel gebildet,
um das kinsflerische und auch personliche
Erbe von Kunstschaffenden in einer breiten
Offentlichkeit aufrechtzuerhalten und weiter
zu geben. Hiermit kann der ideelle Zweck
gut begrindet werden. Die weiteren Mdg-
lichkeiten habe ich oben bereits aufgezeigt.

Ein weiteres Kriterium bei der BGB - Gesell
schaft ist die Frage der Haftung, so bei et
waigen Verbindlichkeiten. Eine nach aufen
hin gekennzeichnete Haftungsbeschrénkung,
die z. B. im Briefkopf erkennbar sein misste,
ist nicht zulgssig. Das bedeutet fir unseren
Freundeskreis, dass all seine Mitglieder mit
ihrem Privat- und Gesellschaftsvermégen un-
beschrankt nach auBBen hin haften missen.

Hat die Gesellschaft birgerlichen Rechts Ver-
bindlichkeiten im AuBenverhdltnis, wird der
Claubiger seine Anspriiche gegen die gan-
ze Gruppe richten. Er kann und wird sich
allerdings auch an jeden Einzelnen richten,
um seine Anspriiche zu befriedigen. Auch
kommt es immer wieder vor, dass bei einer
Cruppe von beispielsweise zehn Gesell-
schaffern nur einer in Anspruch genommen
werden wird, wenn bei diesem genigend
Kapital zu vermuten ist. Da diese Maglich-
keit nicht unbedingt im Sinn der Gesellschaf-
ter einer Gesellschaft birgerlichen Rechts
ist, kann im Innenverhdlinis ein individueller
Haftungsausgleich vereinbart werden. Somit

kann sich der jeweils wirksam in Anspruch
genommene Schuldner an die Ubrigen Ge-
sellschafter halten. Nach auBen hin hat je-
doch diese Haftungsbegrenzung keine ver

bindliche Wirkung.

Insoweit ist in diesem Haftungskomplex ein
wesentlicher Nachteil von Gesellschaften
birgerlichen Rechts fir Freundeskreise von
Kunstschaffenden zu sehen.

Die Grundlagen einer Gesellschaft birger-
lichen Rechts werden in der Satzung festge-
legt. Schlagwortartig sollen die hierfir be-
achtenswerten Voraussetzungen aufgezahlt
werden:

1. Formfreiheit, grundsdizlich mindlich,
Schrifform empfehlenswert.
Zustandekommen: mindestens zwei Ge-
sellschafter.

Name, Sitz und Gesellschaftszweck: ge-
naue Angabe des gemeinsamen Zwecks.
Daver der Gesellschaft kann beliebig
variieren: nur fir die Realisierung eines
bestimmten Projekts, fir einen bestimm-
ten Zeitraum, auf unbestimmte Zeit.
Rechte und Pflichten der Gesellschafter:
Geschdftsfihrung, Vertretung, Gewinn—
und Verlustbeteiligung, Stimmrechte fir
Entscheidungen, Regelungen fir Todes-
fall, Ausscheiden der Gesellschafter,
Aufldsung der Gesellschaft.
Gesellschaftsvermdgen: bildet sich durch
Beitragszahlungen, Verkaufserlése, Aus-
stellungen, Verleihung, Vermietung von
Kunstwerken bzw. personlichen Nach-
lassgegenstanden, Spenden usw. Die
Gesellschaft sollte ein Kapitalkonto als
Festkonto mif fixer Hohe fihren und ein
weiteres fir die Ein— und Ausnahmen,
Gewinn- und Verlustrechnung.
Geschdftsfihrung/Vertretung: jeder Ge-
sellschafter kann gemeinschafflich ge-

Seite 57 oben: Einladungskarte u. Werkverzeichnis zur Ausstellung der Kiinstlergruppe ,junger westen” in Reckling-

hausen, 1948. NL Willi Deutzmann, RAK

Unfen: Emil Schumacher an Willi Deutzmann vom 27. Dezember 1956. Beide stellien zusammen mit Carl Barth
als Vertreter der Kinstlergruppe ,junger westen” 1957 im Kunstverein von Kassel aus. NL Willi Deutzmann, RAK
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Notizkalender von Henriette Schmidt-Bonn, 1942. Eingetragen ist der schwere Fliegerangriff auf Disseldorf in der
Nacht zum 1. August 1942, bei dem die Kinstlerin den Verlust ihrer gesamten Habe mit dem lakonischen Eintrag

,alles verloren” festhalt. NL Henriette SchmidtBonn, RAK

schaftsfthrend sein oder nur gewdhlte
Gesellschafter sind im Namen der Ge-
sellschaft als Geschdaftsfohrer verpflich-
fet. Vertragliche oder durch Gesefz zu-
gewiesene Entscheidungen werden mit
Mehrheitsbeschluss getroffen.
Haoftungsbegrenzung/ Freistellung.

Die Geschdftsfuhrung und ihre Verire-
tung sind auf das Gesellschaftsverms-

gen beschrankt. Die Geschaftsfihrung
und ihre Verfretung werden von Schuld
und Haftung freigestellt.

Q. Jahresabschluss: Einmal im Jahr ist ein Jah-
resabschluss zu erstellen. Dabei ist der rei-

ne liquidationswert zugrunde zu legen.

10. Gewinn- und  Verlustbeteiligung:  Ge-

winne und Verluste werden auf die
Gesellschafter verteilt. Bei Ausscheiden

eines Gesellschafters erfolgt die Vertei-

lung zeitanteilig.

11. Urheberrechte.

12. Beendigung der Gesellschaft durch: ein-
vernehmliche Auflésung, Ausscheiden,
Kindigung.

13. Schlussbestimmungen,

Salvatorische Klausel:

Eine — auch in steverlicher Hinsicht erwa-
genswerte — Mdglichkeit ist die VEREINS-
GRUNDUNG nach § 21 BGB. Danach
erlangt ein Verein, dessen Zweck nicht auf
einen wirtschaftlichen Geschdftsbetrieb ge-
richtet ist, Rechtsfahigkeit durch Eintragung
in das Vereinsregister des zustandigen Amts-
gerichts. Ein Verein besteht aus Mitgliedern,
die in den verschiedenartigsten Richtungen
ehrenamfliche  Tatigkeiten — wahmehmen.
In diesem Sinn kénnen sich die Mitglieder
zusammenschlieBen, um einen bestimmten
gemeinsamen kinsflerischen Zweck zu ver-
folgen. Hier rufe ich wieder die oben ge-
nannten Maglichkeiten in Erinnerung.

Der Verein ist immer ein freiwilliger Zusam-
menschluss  von Mifgliedern  (mindestens
sieben) zur Verfolgung bestimmter Ziele.
Diese Maglichkeit des Zusammenschlusses
ist in den Grundrechten unseres Staates
verankert. Der Verein ist eine juristische Per-
son mit Rechtspersonlichkeit. Seine Organe
nehmen am gesamten Rechtssystem teil und
verfolgen einen ideellen Zweck. Ein Verein
kann Besitz und Eigentum erwerben sowie
Vertrédge abschlieBen. Allerdings besteht fur
ihn grundsatzlich auch Stever- und Schaden-
ersafzpflicht; er kann insolvent werden und
mit dem gesamten Vereinsvermogen haften.

Fir die Grindung eines Vereins bedarf es
mindestens sieben Mitglieder.

Kommen wir im folgendem zu den wesent-
lichsten Gesichtspunkten, die bei einer Ver-
einsgrindung zu beachten sind.

Fir die Grindung eines Vereins ist eine Ver-
einssatzung erforderlich, in der Sinn und
Zweck sowie folgende Obliegenheiten fest
geschrieben werden:

1. Anzahl der Mitglieder.
2. Nome/ Sitz/ Tatigkeitsgebiet.

3. Vereinszweck.

Zu formulieren ist der genaue Zweck, den
der Verein verfolgen will. Hierzu haben wir
oben schon ausreichend Vorschlage gehort.
Aus steuerbefreienden bzw. — schonenden
Grinden sollte auch immer auf die Gemein-
nutzigkeit abgestellt werden und bestimmt
sein, auf welche Weise der Vereinszweck
verwirklicht werden soll. Daher sollte stets
die Gemeinnitzigkeit hervorgehoben wer-
den z. B. mit folgender Formulierung:

Die Vereinstatigkeit ist gemeinnitzig und nicht
auf Gewinn ausgerichtet”. Dabei kommt es
wesentlich darauf an, dass der beginstigte
Zweck tatsachlich ausschlieBlich und unmit-
telbar geférdert wird. Entscheidend hierfur
ist, dass die gemeinnitzigen Zwecke eine
Rechtsgrundlage besitzen, in der diese steu-

erbeginstiglen Zwecke und die ausschlief-
liche Zweckverfolgung verankert sind.

4. Vereinsmittel.

Offentlichkeitsarbeit  (Herausgabe von  In-
formationsmaterialien, Vortrage, Versamm-
lungen, PR, Medienarbeit etc.), Erfahrungs-
ausfausch (Diskussionsabende, VWorkshops,
efc.), Ausbildung (Herausgabe von Schriften,
Unterstitzung von  Kunstbildenden  Ausbil-
dungsakiivitaten, efc.).

Materielle Mittel kénnen u.a. sein:
Mitgliedsbeitrdge, Spenden und sonstige
Zuwendungen, Erfrdge aus Veranstaltungen,
Projekten und/oder vereinseigenen Unter-
nehmungen.

5. Erwerb/ Beendigung der Mitgliedschaft.

Die Mitgliedschaft endet bei natirlichen Mit-
gliedern durch Tod, bei juristischen Personen
durch Verlust der Geschaftsfahigkeit, ansons-
fen durch Austritt, Streichen von der Mitglie-
derliste oder Ausschluss bei wichtigen Griin-
den — insbesondere bei Verstof gegen die
Satzung.

Das durch einen Bombenangriff auf Disseldorf zerstérte
Haus, in dem Henriette Schmidt+Bonn wohnte. NL Hen-

riette Schmidt-Bonn, RAK




Rechte und Pflichten der Mitglieder.
Urheberrechte.

. Vereinsorgane.

. Mitgliederversammlung,/ Aufgaben.

0. Vorstand.

1. Aufgaben des Vorstands.

2. Rechnungsprifer.

3. Schiedsgericht.

4. Auflésung.

Der Verein sollte sfefs eingetragen werden.
Der Verein ist bei dem Amtsgericht anzumel-
den, in dessen Tatigkeitsbereich der Verein
gegrindet wurde.

Wer nicht im Rahmen einer Gesellschaft Bir-
gerlichen Rechts oder eines Vereins durch
Kinstlernachlasse das Ansehen von Kunst-
schaffenden erhalten méchte und doch im
Verbund mit anderen Cleichgesinnten ein
Projekt oder mehrere Projekte verwirklichen
will, kann diese Zusammenarbeit auch mit

einem KOOPERATIONSVERTRAG umsetzen

Dieser ist ein Rahmenvertrag, wonach ein
Zusammenschluss  verschiedenster  Berufs-
und Tdtigkeitsgruppen maoglich ist. Hiermit
kénnen sie mit ihrem jeweiligen Know - How
zur Verwirklichung eines geplanten Projekts
beitragen. Beteiligen kénnen sich u.a. Lite-
raten, Musiker, Techniker und Performance —
Kinstler, Wissenschaftler und Kunsthistoriker.

In einem derarfigen Verfrag werden die
Crundbedingungen fir die Realisierung
gemeinsamer Projekte fur einen bestimmten
Zeitraum abgeschlossen. Dies kann sich
obendrein auf eine Gemeinschaftsausstel-
lung von verschiedensten Kunstschaffenden
bzw. Freundeskreisen aus den unterschied-
lichsten Ideenbereichen beziehen, um z.B.
eine bestimmte kinstlerische Bewegung in
der Region zu dokumentieren. Vereinbart
werden bei einem solchen Rahmenvertrag
tberwiegend wirtschaftliche  Aspekte  zur
Umsetzung kinstlerischer Ideen, kunsthisto-
rische Aspekte, nicht aber zwingend weiter-
gehende Urheberrechtsproblematiken, wie

z. B. das Folgerecht oder die Verwertung
der Kunstwerke. Solche Gesichtspunkte sind
u. U. gesondert abzuschlieBen.

Ergdnzende Einzelvertrage kénnen zusatz
lich in Bezug auf spezielle Thematiken ab-
geschlossen werden, — insbesondere zur
Regelung von Geldangelegenheiten, wie
Ausgaben, Einnahmen und dergleichen.

Im Wesentlichen ist folgendes zu beachten:
1. Name und Sitz der Kooperationsge-
meinschaft.
. Vertragspartner.
. Vertragszweck/ Haftung.
. Vertragsdaver.

. Verfrauensregelung.
Konkurrenzschutz.
Keine Kooperationsvereinbarungen mit
Dritten.

. Verfragskindigung.

. Urheberrechte.

0. Ergdnzungen.

1. Schlussbestimmungen.

|
|

Die Gesellschaft birgerlichen Rechts und der
Verein — Ubrigens auch die verschiedenen
Stiftungsvarianten — haben als gemeinsame
Problematik die Wahrung der Urheber und
Urheberpersonlichkeitsrechte.  Daher habe
ich den Begiff ,Urheberrecht” jeweils in
den einzelnen Satzungspunkten erwdhnt.
Die Gesellschaften sollten anstreben, Inha-
berinnen der Urheberrechte der von ihnen
kommunizierten Kunstschaffenden zu wer-
den, sofern nicht bereits Verwertungsgesell-
schaffen diese Rechte besitzen oder die
Kunstschaffenden selbst bzw. deren Erben
diese Rechte ausiben mochten. Fir diese
beiden Falle empfiehlt sich eine Zusammen-
arbeit mit den jeweiligen Rechteinhabern.

Zu den Urheberrechten gehdren insbesonde-
re: Ausstellen, Bearbeitung, Vervielféltigung,
Verdffentlichungen, Verbreitung, Vermietung,

Verleihung, Anderung. Hinsichtlich der Wah-

rung der Urheberrechtspersonlichkeitsrechte

sollten die Rechteinhaber darauf achten,
dass das Ansehen der Kunstschaffenden
nicht beschadigt wird.

Die Schutzfrist fur urheberrechtlich geschitzte
Werke betrégt nach § 64 UthG 70 Jahre,
gerechnet ab dem Todestag der Kunstschaf-
fenden. Der Schutz fur Lichtbilder — also Fotos
— hingegen wahrt nach § 72 Abs. 3 UthG
50 Jahre nach Erscheinen des Lichtbilds.

Die Namen und Werke der Kunstschaffen-
den kénnen aber nicht nur durch die o.g.
Rechtsmodelle einer groPen Offentlichkeit er-
halten bleiben, sondern auch durch die Ver-
gabe von Stipendien, Promotionsthemen und
die Auslobung von Preisen/Awards. Diese
Méglichkeiten kénnen sowohl durch Einrich-
tungen der &ffentlichen Hand als auch durch
private Einrichtungen erfolgen — wie die
eben gehorten Stiftungen und alternativen
Modelle. So kénnen Stipendien und Prei-
se/Awards Namen von Kunstschaffenden
erhalten — z.B. Douglas Swan Férderpreis,
der dlle drei Johre von der Douglas Swan
Stiftung in Bonn an Kinstler/Kinstlerinnen
vergeben wird.

Damit bin ich am Ende meines Vortrags. Ich
hoffe, dass diese skizzenhaffen Beispiele
hilfreich sind, um mit Kinstlernachldssen das
Andenken an Kunst schaffende Persénlich-
keiten fur die Nachwelt aufrecht zu erhal
ten.

Literaturhinweise:

Dreier, Thomas,/ Schulze, Gemot: Urheberrechtsgesetz,
3. Aufl., Miinchen 2008

lorentz, Wolfgang: Kunst hat Rechtle), (mit Nutzungs-
vertragsmustern), Wien 2010

Palandt: BGB — Kommentar, 71. Auflage, Minchen
2012 Weitere Rechtsmodelle fir Kunstschaffende als
Alternative zur Stiftung

Henriette Schmid-Bonn, 1914 [Ausschnitt). Fotograf
unbekannt. NL Henriette SchmidtBonn, RAK




Das Schwarze Projekt / The Black Project

Modell und Wirklichkeit

Meine ERLASSE als Kiinstler/In zum Problem der VOR- UND NACHIASSE in der Bildenden Kunst.

Silvia Klara Breitwieser

,Der Kampf des Kinstlers um den
Sinngehalt seiner Arbeit hért, wenn sie sein
Atelier verlasst, nicht auf, sondern fangt erst
richtig an!”'

Kunst. Die Andere Wahrung

Ist Kunst ein Lebensmittel2
Ist Kunst eine ,&ffentliche Bedirfnisanstalt”e
Ist sie ein Abfihrmittel / Digestif fur

emotionale und existenzielle Stenosen?

Sie ist Element. Cleicht eher elementaren
Erdbeben, Vulkanausbriichen,
katastrophischen Flutwellen. Sie ist Ereignis,
Findung, Erfindung.

Ist schlichtweg Schopfung.

Und jedes einzelne Lebewesen hat darin
seine eigenste Schopfungsgeschichte.

Silvia Klara Breitwieser, DAS WEIBE FELD DER GE-
SCHICHTE (SCHATZACKER — SALZACKER), Frauen-
museum Bonn, 19897

Silvia Klara Breitwieser, STEINWINDELN, WEISS,
1980/812. Foto Ingrid Geske

Bilanz und Balance

Dass jedes Menschenleben eine unverwech-
selbare, nicht austauschbare Geschichte hat,
ja ein Stick Geschichte ist, ist im Gegensatz
dazu nicht im allgemeinen Bewusstsein und
wird auch nicht so gelebt. Ohne ein Ge-
schichtsbewusstsein  aber sind  Personen-,
Biographie- und Werk-Forschung unméglich
und sinnlos und damit verbunden erst recht
die Bewahrung, lagerung und die Erschlie-
Bung von Vor- und Nachlassen. Somit be-
deutet der Tod eines Kinstlers gleichzeitig oft
auch den Werk-Tod!

Ein GroBteil der Geschichte von Produkti-
onen, Werken und Wirken ist sowieso und
auch deshalb nie von der Geschichtsschrei-
bung erfasst worden und liegt wie unfer
einem weiPen Schneefeld verborgen. Dieses
weile Feld der Geschichte ist ein Salzacker,
kann aber auch ein Schatzacker sein.

In Osferreich und der Schweiz ist es ge-
brduchlich, Hinterlassenschaften  VERLAS-
SENSCHAFTEN zu nennen. Dieser Begriff

erklart mir bei meiner Selbstschau mein
Sorgen und das Kimmem um die Dinge
mehr als unsere deutschen Begriffe. Sorgen,
Vorsorgen und Versorgen sind mir z.B. von
Hause aus als Selbstverstandlichkeit und Auf-
gabe mitgegeben worden — qua Edukation
und Sozialisation, wofir ich dankbar bin
und was ich als Vermdchinis unbedingt wei-
fergeben mochte.

Dieser Beitrag von Kinstlerseite aus ist na-
turgemah ein Text- und Bildessay, er ist stark
komprimiert: wobei sich der Schwerpunkt
der ausgewdhlten Abbildungen auf Werke
bezieht, die NachlassBezug, Geschichts-
oder Archivbezug haben.

Als ich 2008 ff. fur hundert Menschen un-
terschiedlichster Herkunft und Berufe eine
kinstlerische Untersuchung zum alten Be-
grift GEWEBE und zum neuen Begriff und
Phanomen WEB unternahm, ging es mir um
ein kinstlerisches Projekt UND den Aufbau
eines speziellen Archives dazu. GEVWEBE
erscheint mir immer als das sinnfdalligste,
sinnvollste und auch sinnlichste Bild und Phé-
nomen fur den Komplex aus Leben, Wirken,
Werk und Weiterentwicklung. Mein kinstle-
risches Credo und Schwerpunkt meiner Ar-
beit ist eine ,Gewebe-Philosophie”. Jede/r
Eingeladene bekam die Maglichkeit, seine
Summe des Llebens zu ziehen, biographisch
und dariber hinaus — und seine ‘Botschaft’
zu verdffentlichen.

Ich bin bis heute erstaunt und betroffen, wie
zahm, gedampft, ja furchtsam, wie wenig
ausdrucksstark oder gar ausdriicklich viele
Beitrdge ausfielen. Allerdings waren die
Unbekimmertheit und Unverbindlichkeit der
inzwischen gangig gewordenen Blogs, erst
recht Facebook und Twitter, dabei nicht an-
gebracht. Ich nannte das Werk WEB-VWERK
/ WEBB-WERK. Die Korrespondenz in Ord-
nern, die Dokumentationen, dazu die Kinst-
lerbeitrage (Originale) und die Materiali-
ensammlungen dazu umfassen inzwischen
mehr als finf laufende Regalmeter.

Silvia Klara Breitwieser, KLEINE HANDTUCHFRAU,
19764, Foto Paul Haag

Das sichtbare, ausstellbare Werk liegt vor.
|: als umfassendes Mappenwerk im DINAS3-
Format, II: als ausstellbarer riesiger VWand-
fries und lII: als digitale, seit 2012 im Inter-
net befindliche Online-Version, bei der man
allerdings Stunden zum Sehen, lesen und
ErschliePen braucht. Es ist als sogenannter
,Online-Webwerker-Salon” aufzurufen unter
www.gewebewerk.silviaklara-breitwieser.
cultD.de und auch Gber mein Online-Ate-
lier / meine Homepage www.silvia-breitwie-
serberlin.de.

Das derzeitige Fazit zum Projekt: Ob ano-
log oder digital, die reflexive und kreativ
kritische Hinterfragung des eigenen Lebens
und erst recht dessen, was der Mainstream
Vernetzung und Netzwerken nennt und was
uns in den Uberflutenden E-Mail-Geweben,




®

www.gewebewerk.silvia-klara-breitwieser.CultD.de

| der webwerker-salon online

culgo

www.cultd eu

Silvia Klara Breitwieser, VWWEB-WERK / WEBB-WERK,
Werbe-Visitcard, 2008 ff.5

den Web-Auftritten und Talk-Shows mehr als
gelaufig ist und bis zur Unertraglichkeit vor-
gefuhrt wird, macht den Menschen grofe
Schwierigkeiten!

Was mich dabei — zusdtzlich zu meinen
Werkarchiv-Bemihungen — konkret auf né-
fige Vorlass- und Nachlassarbeit gestofden
hat, ist dies: Im Falle dieses partizipativen
kinstlerischen Trajektes und also des entstan-
denen Spezial-Archivs liegt die Verantwor-
fung bei mir, es an einem geeigneten Ort
aufzubewahren und ggfs. erschlieen zu
lassen. Das  Kunstlernachlass-Archiv  eines
Museums ist dazu nur bedingt bereit und ge-
eignet, geschweige denn kapazitatsmaBig
in der lage, zumal das WEB-WERK durch
seinen multikulturellen und multidisziplingren
Denkansatz “grenziberschreitend” ist und
die gangigen KunstGattungen sprengt.

Uberlegungen zu einer ARS ARCHIVALIA,
zu einer Archdologie der Moderne

Cegen die Tragoddie des Werk-Todes im
Schaffen der bildenden Kinstler arbeite ich
schon mehr als 10 Jahre an. Das Nachlass-
Nachdenken als Kunstprojekt habe ich seit
etwa 2003 THE BLACK PROJECT genannt
— DAS SCHWARZE PROJEKT. Ein Modellver
such — Trajekt gegen die Tragadie des VWerk-
Todes. Ein 2004 dazu beim Berliner Senat
fur Wissenschaft, Forschung und Kultur ge-
stellter Férderungsantrag wurde damals ne-
gativ beschieden.

Meine wichtigsten Statements daraus —
damals wie heute — fasse ich zusammen:

Werke erschaffen, die den Tod MITdenken.
Aufklarung, Mediation und Ermutigung fir
die Bescheidenen sind ndtig. Tabus missten
gebrochen werden.

Es darf nicht allein von Macht und Einfluss,
Celdvermagen, Ruhm, Markiwert efc. ab-
hangen, ob Kunst erhalten bleibt.

Kunst als bildnerisches Gut ist Bildungsgut,
eine besondere Art von Wéhrung und

Ware.

Konzeptkunst, Installations- und Objektkunst
mit ihrem Unmaf an Materialien und Lagern
bedirfen einer neuartigen Vorlass-Sorge
zwecks Verknoppung und Essenz.

Beim Anlegen unserer Kunstlerwebsites muss
frihzeitig die Hinzunahme eines Internet Ar-
chivs bedacht werden!

Eine ARS ARCHIVALIA / ARS ARCHIVARIA

schaffen, kunstimmanent!

Es muss nicht um Architekturen, Mausoleen,
gigantische ,Friedhsfe der Dinge”, Statten
der Eitelkeit gehen. Es kann eine ,Kammer”
reichen, wie einst die Wunder- oder Grab-
kammern.

Wichtig ist die Zusammenarbeit mit Personen
aus den Kunstwissenschaften und Archiven.

Das harteste und erst 2013 hinzugekom-
mene Statement ist dieses: ,KUNST IST DIE
AUSDAUER DER HINTERBLIEBENEN"”

Dieser erstaunliche, scharfsichtige Satz traf
mich neulich als Essenz meiner jahrelangen
Reflexionen und Hinferfragungen in  einer
Diskussion mit Kunsthistoriker/Innen.  Eine
Freundin hatte diesen Satz in jungen Jahren
im Rheinland Uber dem Sessel ihres Chefs

SILVIA BREITWIESER (Berlin)

DAS SCHWARZE PROJEKT (THE BLACK PROJECT)
Trajekt gegen die Tragodie des Werk-Todes

Ein Modellversuch - Model or sampel - Uber Sich Hinaus

Ein Sterbefall in meiner nachsten Angehdrigenschaft und eigene Erkrankungen brach-
ten die grausame Erkenntnis, daR es unverantwortlich ist, als Kinstler ein Lebenswerk
zu schaffen, ohne wihrend der Lebenszeit den Tod des Werkes und den eigenen Tod
zu (be-)denken: ein Werk zu erschaffen, das den Tod nicht MITdenkt.

Das bedarf eines Umdenkens - auch gesellschaftlich. Aufklarung, Mediation und
Ermutigung fir die Bescheidenen sind nétig.Tabus miften gebrochen werden.
Unterstitzung ware zukunftsweisend ( staatliche Mitarbeit, Férderung der Arbeits-/Sach-
mittel, Zuwendungen fiir den "kiinstlerischen Produktionsausfall" , Schirmherrschatft ....).
Es darf nicht allein von Macht, Geldvermégen oder Ruhm abhéngen, ob Kunst erhalten
wird oder ob Werke und Zeit-Zeugnisse vergeudet, zerstort und beseitigt werden. Kunst
als bildnerisches Gut ist Bildungsgut, braucht Schutzrdume und muB in ihrer Essenz
erhalten bleiben. Der mutige Einsatz dafiir kénnte eine wertvolle Gegenbewe- gung
werden gegen die Atherisierung, Immaterialisierung und Ent-Raumlichung unserer
globalen Welt in elektronischer Zeit.

Das Vorhaben:
Existenzielle Befragung meines bisherigen Werkes. Sonderfall: Objekt- und
Installationskunst mit ihrem Unmaf von Materialien und Lagern!
Sichtung und Bestandsaufnahme des eigenen Werkes (da es eine Werkbetreu-
ung von seiten von Angehdrigen in meinem Fall nicht geben wird). Ein AnlaB u.a.:
der 65. Geburtstag und die notwendige Verkleinerung meiner Raumlichkeiten.
Strukturierung der Schaffensansétze. Daraus folgend: Einteilung nach Werkkom-
plexen, - Zyklen etc.. Eine Essenz aus Werken, Schrifttum und Sammlungen
schaffen: z.B. in 50 - 100 Metallboxen, transportierbar. Also Werk- Verringerung,
Verdichtung, Verknappung
Hinzunahme eines Internet-Ateliers
Zehn Jahre nach meiner RES PUBLICA - Dokumentation eine RES ? oder ARS
ARCHIVAR(L)IA schaffen. Méglichst ausstellungsfahig. Und Beginn einer
Dokumentation des Friilhwerks: der Objekte und ersten Installationen (ab 1973)
Evtl. Abgabe und Ubergabe von Werk-Teilen
Neu denken und hinterfragen, was Kiinstlerische Hinterlassenschaft (Werk
und Schrifttum) heisst. Umdenken der diesbeziiglichen Not, Ratlosigkeit und
Vogel-Strauss-Politik meiner Kiinstlergeneration um die Sechzig.
Schaffung eines VORLASSES , nicht zuletzt im Sinne eines MUSTERS (vor
allem fiir Kiinstlerinnen?). Ausstellungsfahig.
Virginia Woolf forderte beispielhaft "A ROOM FOR ONE™S OWN".
Sie konnte diesen” Raum” mit, um und in ihren Biichern schaffen. Sie schaffte
ihn BEISPIELHAFT, und iiber den Tod hinaus. Warum nicht auch wir Bildenden!
Es muf nicht um Architektur gehen, nicht um Museum oder Mausoleum, einen
gigantischen Friedhof der Dinge oder um Statten der Eitelkeit. Vielleicht reicht
eine ‘Kammer' mit Computermal oder es reichen 2.00 m x 2.00 m / cbm!
Entwicklung eines ‘Raumes’, jeweils mehr ~ Wunderkammer™ als "Grabkammer.
In Zusammenarbeit mit Personen aus der Kunstwissenschaft und Archiven.

Alt-Moabit 86 b, 10555 Berlin, T/F (030) 3996573, Mobil 0175/ 5231385, silvia.breitwieser@berlin.de




entdeckt. Noch zégemnd, wie ich das Bon-
mot / Mal-Mot zitieren kdnnte, erwdhnte
ich den Satz neulich auf einem Friedhof, bei
einer Berliner Kollegentrauerfeier® und stand
plotzlich neben einem  hellhdrig- aufthor-
chenden Herrn, der sich als der Verfechter
des Satzes herausstellte, den er heute noch
— lange nach seiner Kélner und Bremer Zeit
— fur “todernst” und mafBgeblich erklart und
dessen Herkunft er mir aus der Kélner DADA-
Bewegung ableitefe.

In der Tat sehe ich Archivarbeit der Kunst-
schaffenden da, wo sie ins Herz kinstleri-
schen Schaffens hineinreicht, als kunstim-
manent an und setze mich dafir ein, dass
ihr dieser Rang auch einst zugestanden
werden wird. Jedoch bedarf es noch grof3-
er Uberzeugungskraft und vieler Aufklérung.
Anséize sind international da, aber es gibt
m. E. noch keine Zusammenschliisse dhnlich

Arbeitender.

Neulich hatte ich beim Ankauf meines Au-
Benraum-Ensembles ,DIE BERLUNISCHE BOT
SCHAFT / Musen- und Museumsbotschaf-
ten, Ein Trajekt, 1996 ff.” die dazugehdrige
Herkunfts- und  Herstellungsgeschichte  zu-
sammenzufassen und zu Ubergeben. Es
war eine immense, wochenlange Arbeit,
nicht zuletzt weil ich in meinen Recherchen
und Zusammenfthrungen fast funfzehn Jah-
re zurickgehen musste. Die ,museumsrei-
fe”, museumsarchiv-kompatible Prasentation
wurde eine eigenstandige Arbeit, die ich
DIE GROBE SCHACHTEL, 2010 nannte
— anthrazitschwarz, statilich und in ihr eine
Vielzahl von kleineren Schachteln, Map-
pen, 30 Museumsbriefen im Original u.a.
Bei der Ubergabe sfellte ich dem Leiter der
Sammlung Bildende Kunst die TestFrage,
ob das vielteilige groPe Objekt Kunst oder
Archivalie sei. Er meinfe ohne Zégern, es
sei Archivalie, denn die eigentliche Objekt
arbeit stinde doch draufen in den Straben.
Die beiden Museumsarchivare zogen es vor,
sich nicht zu GuBBern.

VISION - REVISION - SUPERVISION
Angesichts

Angesichts

Angesichts

Geraten

den Terror der Zeit

Gerieten

die Installationskiinste in Agonie

Kommt es darauf an,

Durch Innehalten weiterzuarbeiten,

zu Uberarbeiten
anzuarbeiten.

des Anwachsens der (Miill-) Halden aus Kunst und Kunstgeschichte
des Uberhandnehmens der Sorge- und Entsorgungsprobleme
der Verwechselbarkeit, ja Austauschbarkeit von Kunst und Design

die Anstrengungen der Kunst zwischen den Terror der Verwirklichung und

dem Zuviel der Produktion zu widerstehen:

Silvia Klara Breitwieser, VISION — REVISION — SUPERVISION, 1994 /95°
Abb. S. 65: Silvia Klara Breitwieser, Férderantrag zum Archiv-Vorhaben THE BLACK PROJECT, 2004°

HISTOLOGIE GEGEN HIERARCHIE

Mein Menschenbild? Weltbild? Das Soziale Gewebe als Traum und Alptraum.
Gewebe uberhaupt als Traum und Alptraum. 1976: Gewebe haben mehr mit den
Lebewesen zu tun, als bekannt ist, zwar nicht der Gestalt nach, aber Aufbau und
Beschaffenheit. Die menschlichen Organe z.B. sind Gewebe. Leblose Kérper glei-
chen Biindeln und sinken als ausgetrocknete, flichige Gewebegebilde in sich zu-
sammen.

Gewebe als notwendiges Gegenbild gegen Vereinzelung und ihre Strategien. Tie-
fenscharfe gegen Trennschérfe und Makroskopie.

Gewebe ist in meiner Arbeit Synonym fiir Ordnungsstrukturen im Chaos und Bild
fiir das Fehlen und die Unauffindbarkeit von Absolutem. Uberall Zusammenhang,
Beziehung, Zusammenfuigen, Austausch, Verbindung, Verbund und Verkniipfung,
Textur oder Text, Mauerverband und Kabelnetz — immer ,relationship”. Relation statt
Isolation?

Jedenfalls die Absolution davon, irgend etwas, die Kunst, den Menschen, mich ab-
solut oder solitér setzen zu mussen. Einzigartig und unterschieden von anderen, ja,
nicht aber einzeln. Zellbaustein im Gewebe!

Das Absolute nurmehr ein Wahn, der sich Herrschaft und Uberheblichkeit gegen-
Uber der Zeit anmaBt.

Silvia Klara Breitwieser, HISTOLOGIE GEGEN HIERARCHIE, 1976/1986

DIE GESCHICHTE - DAS GESCHICHTETE
GESCHICHTE IST SCHICHTENLEHRE

Inmitten aller bisherigen Konzepte geschieht immer wieder die Entdeckung oder
Wiederfindung der Welt als Gewebe aus Geweben. ,Ich lebe in einer Welt die in
mir ist* (P. Valéry). Gewebe ist dabei immer mehr als eine Oberfléche im iiblichen
Sinne, sondern ist Tektonik, hat Aufbau und Unterbau, ist vorder-, hinter- und un-
tergriindig, ist lebendige Schichtung, ist die Ausbildung eines Inbildes nach dem
Vorbild aller Kérper-Innengewebe.

Deshalb die Notwendigkeit, Gewebe neu zu sehen/zu vermitteln als das Inbild von
Zusammenhingen (Natur-, Lebens- und Gesellschaftszusammenhingen). Deshalb
vergroBere, vergrobere und verrdumliche ich Gewebe — ich verfremde und transpo-
niere es, zeige es plastisch. Ich webe nicht, ich mauere. Wo im flachen Stoffgewebe
Kette und SchluB liegen, liegen im Mauer-Gewebe Léufer und Binder aus Torfstei-
nen. ,Unsere Sinne zeigen uns nur Oberflachen, und alles andere sind Schlusse
daraus” (G. Chr. Lichtenberg).

Wo in der Fotografie Bildflachen sind, baue ich mit den Fldchen Bild-Geflige. So
halte ich mich in der Balance inmitten der Oberflachlichkeit und der Unter- und
Hintergriindigkeit der Welt.

Silvia Klara Breitwieser, DIE GESCHICHTE — DAS GE-SCHICHTE. GESCHICHTE IST SCHICHTENLEHRE, 1983




Silvia Klara Breitwieser, DIE GROBE SCHACHTEL,
201110

SILVIA BREITWIESER

BOTSCHAFTEN BERLIN 1997
»Musen - und Museumsbotschaften
Ein Trajekt

SO

Aussteliung: 22. Februar bis 30. April 1997
fowt- taglich rumd wm die Uhe
ureel su dam Offnumgssoiten dor Kumsthibliothek

Aus dem ,Arbeitstagebuch” derzeitiger
Vorlass-Erfahrungen

Einige Allgemeinpldtze zur Einstellung der
breiten Masse ihren Hinterlassenschaften
gegeniber (auBer natirlich es handelt sich

um Geld und Gut, Haus und Hofl):

,Was schaffen Sie gerade, bzw. was stellen
Sie wo ause”

... ich bin neben allem ,programmatisch”
mit dem Altern und mit meinen lagern und
Archiven beschaftigt ...!"

,Ach so, Sie arbeiten also an lhrem Nach-

ruhm!”
,Nein, aber es gibt einen Tod des Werkes,
wenn keiner sich sorgtl”

,Warum dies Ewigkeitsdenken@!”
,Nicht Ewigkeit, aber Unverganglichkeit der
Vergangenheit!”

Namhafte  Kunstvermittler/Innen  schienen
es neulich schocking zu finden, dass ein/e
Kinstler/In  sein/ihr  Werk Nachlass-Stif-
tungen Ubergeben wird, nicht den Kindern
und Kindeskindern, und dass dies im Fami-
lienrat vorausschauend gemeinsam so be-
schlossen wurde.

Ein Sponsor und seine Frau, beide in &ffent-
lichen Berufen, bekamen verschattete Au-
gen, als ich von meinen zeitraubenden Vor-
lass-Vorkehrungen berichtete. Sie firchteten
um die Aktualitdt meiner Arbeit, woraus sie
doch gerade Werke erworben haben. Doch
konnte ich sie beruhigen, indem ich auf mei-
ne neue Freiheit von... und fir... hinwies.

Es ist schwierig, mit sich selbst kritisch zu
sein, aber es gehort zum Reifeprozess des
Alters und eines Werkes, dass der Kinstler
seine Botschaften auf deren Notwendigkeit
Uberprift, denn Werke sind Botschaften.

Der Blinde Fleck im Auge jedes Produ-

zierenden und seine blanke Angst: Das

Silvia Klara Breitwieser, DIE DREI / DIE KONFERENZ, Postkarte, 2004'!

Nachdenken ber den Nachlass kénne den
Schaffens- und Lebensnerv schwdéichen. ..

Wir Kunstschaffenden missen zusammen-

halten und realisieren, dass unsere WERKE

WERTE (ERJSCHAFFEN UND EINE EIGE-

NE ART VON WAHRUNG sind, gerade

da, wo sie nicht finanzsystem-+konform sind!

Ein Pladoyer fir die Archive

Natirlich kann man Werke, Schrifttum und
Dinge nicht nur in Kisten, Kéasten, Kammern,
Kellern und Museen unterbringen, sondern
sie gehoren zundchst in die Herzen und ins
Erinnern. Aber Uber die Generationen hin-
weg und in Zeiten wie unseren, wo das Er
zdhlen immer weniger Zeit und Raum hat,
sind sie die héchst notwendigen Quellen fur
Verlebendigung und (die] Uberlieferung.

Wie kurzsichtig! Alles soll ,nachhaltig” sein
— in Okologie, Okonomie und Politik! Nur
die Nachhaltigkeit (passender Begriffe) der

Kunstschopfungen und der Archive st im-
mernoch nicht im Gesprach und im breiten
gesellschaftlichen Bewusstsein! Und in der
Okonomie und bei den Finanzamtern ist
der ethische und gesellschaftliche Mehrwert
der Kunstproduktionen erst recht noch immer
nicht begriffen!

Die ersten Archive waren wohl die Graber
und Beisetzungssfatten der Alten und das in
den unterschiedlichsten Kulturen. Die Beiga-
ben zu den Toten waren meist sowohl in-
dividuell als auch berufs- und klassen-bezo-
gen, d.h. sie waren und sind geschichtliche
Zeugnisse, sowohl individuelle wie auch
berindividuelle  Uberlieferung. Ohne  sie
gdbe es keine lebendige Gegenwart. ,Die

Geschichte — das GeSchichtete”!

Es ist ein Irrglaube, Nochloss-Stétten seien
fofe Orfe. Positiv gesehen: Archive und Ar-
chivalien haben etwas Mérchenhaftes. Jahr
zehntelang schlummern sie — Werke, Dinge,
Texte, Bilder ,— und plétzlich erwachen sie




ELIXIERE 2005

sIst denn Uberhaupt ... Seligkeit et-
was anderes als das Leben in der Po-
esie, der sich der heilige Einklang al-
ler Wesen als tiefstes Geheimnis der
Natur offenbart?* (E.T.A. Hoffmann,
Der goldene Topf. Ein Marchen aus
der neuen Zeit)

Wie ein Zeitungsartikel kiirzlich be-
richtete, besuchten vier Freunde be-
sonderer Art mit einem unbekannten
Shuttle aus dem All die Provinz Ha-
velaue-Strodehne: E.T.A. Hoffmann,
Th. Fontane, G. Breitwieser und
W.F.A. Breitwieser, — von Profession
der eine Jurist, die anderen Apothe-
ker; alle Schriftsteller oder Botani-
ker und Alchemisten aus Passion.
Sie erfreuten sich der ELIXIERE, die
sie aus ihren Gespréachen, Wande-
rungen, botanischen Entdeckungen
und Duften der Landschaft destillier-
ten und die sie auf Zeit als kostbare
ESSENZEN dem Fontane-Museum
Strodehne UberlieBen. S. B.

Silvia Klara Breitwieser, DER KASTEN MEINES VATERS ESSENZEN — ELIXIERE. EINE HOMMAGE, 2005 /20132

aus ihrem Schlaf, Dornréschen oder Schnee-
witichen gleich. Und wenn sie nicht gestor-
ben sind, dann leben sie noch heute ... Kein
Ceringerer als der leiter des Marbacher
Literaturarchivs, Ulrich Raulff, wies neulich
darauf hin. Das wirft ein neues Licht auf Vor-
und Nachlasser und auf die Archivare als
die Bewahrer, Hiter und ErschlieBer, aber

auch Aufwecker und Entdecker.

Das Marchenhafte, der Marchencharakter,
konnte uns darin bestdarken, AUCH unsere
Hinterlassenschaften, die Verdinglichungen,
Verschrifflichungen, Verbildlichungen unseres
Lebens, Denkens und Handelns, als Kontext,

als Zeitgenossenschaft, Zeitzeugenschaft se-
hen zu lermen, ohne sich eigener Uberheb-
lichkeit bezichtigen zu missen.

Frage und Aufgabe: Wer wird die kinstle-
rische Vorlassarbeit zu Lebzeiten motivie-
ren, stitzen und férdern Und wenn, dann
wie?

Ein neues Geselz in der BRD sfitzt ab jefzt
Stifter und Stiftungen und m. E. auch Zustiftun-
gen mit der MaBgabe, dass sie ein Ausdruck
groPen gesellschaftlichen Engagements und
wertschaffender Ehrenamtlichkeit und Part-

Silvia Klara Breitwieser, VERGRABUNGEN (ICH BIN AGYPTISCH. ..), 20071




Silvia Klara Breitwieser, TO MAKE ART — BILANZ DER GEWINNE UND VERLUSTE, 1989, (Ausschnitt), Foto-
gramme von meinem Bildhauermeifiel und einer KruzifixHand. Foto Harald Naisch

nerschaften sind. So wie die privaten Unter-
nehmen beim Tod von Unternehmern ab jetzt
staatlich und steverlich geschitzt werden,
damit sie weitergefthrt werden kénnen, so
musste es dringend zukinftig mehr Scho-
nung der Angehdrigen und Erben von Kinst-
lern geben, um das reale und steverliche
Uberleben von Kinstlernachléssen zu stitzen
und das Ubereilte, rat- und hilflose Enfsorgen
kinstlerischen Erbes zu verhindern.

JETZT - 2013

Nun gerate ich immer mehr in meine eige-
ne Vorlass- und Nachlass-Arbeit hinein. Ich
bin mehrfach krank geworden. Dariber?
Ich lebe ,abschiedlicher”, sehe in Vergang-
lichkeiten. Mein Kérper zeigt es mir t&glich
deutlicher. Er récht sich fir meine vorsor-

gende Arbeite Ich muss gegen seelische
l&hmungen ankémpfen. Und  weil soviel
Unversténdnis und Kurzsichtigkeit herrscht,
beginne ich zu verschweigen und zu ver-
bergen, was ich tue. Oder ich unterbinde
weitere Fragen mit meinem ratselhaften Satz
LIch bin eben agyptisch!” Mich verl@sst oft
die Kraft, den ungeheuren Zeit und Kraftauf-
wand als Herausforderung zu erleben. Die
Zuversicht, es zu schaffen, Hilfe zu finden,
Celd fur Assistenz und ein zu beginnendes
Werkverzeichnis heranschaffen zu kénnen,
Transporte zu bewdltigen und trotz allem
Neues zu schaffen, weiter auszustellen, zu
kuratieren, Teams zu bilden etc. ist nicht im-
mer da ...

Silvia Klara Breitwieser

Berlin, im Marz/April 2013

Anmerkungen

1

Joseph Kosuth, Uber das Spiel des Unsagbaren...,
in: Kunstforum International, Befriebssystem Kunst,
Bd. 125, Hrg. Thomas Waulffen, 1994

Silvia Klara Breitwieser, DAS WEIBE FELD DER GE-
SCHICHTE (SCHATZACKER — SALZACKER), Instal-
lation im Frauenmuseum Bonn, 1989 (im Rahmen
von BONN 2000, Die Bonnerinnen). Raum- und
Bodenarbeit, Salz, Holzrahmen, EisengitterOb-
iekt, / 7.00 x 7.00 m

Silvia Klara Breitwieser, STEINWINDELN, WEISS,
Denkmal der Kindheit, 1980/81, Skulpturengar-
ten am Funkturm Berlin West, Steilige Skulptur auf
18 Granitsteinplatten/ weife Erde, gebrannt (Por-
zellan). Im Rahmen eines Wettbewerbs von Sen-
BauVWohnenVerkehr, Berlin

Silvia Klara Breitwieser, KLEINE HANDTUCHFRAU,
1976, Ton, hochgebrannt (Steinzeug)

Silvia Klara Breitwieser, WEB-WERK /WEBB-WERK,
Werbe-Visitcard, 2008 ff. Diese gehdrte zum Aus-
stellungsprojekt VERNETZEN, Kunsthaus Abraxas
Augsburg und Galerie M, Potsdam, 2012. Be-
wusst waren der im WEB-HAUS stehende Laptop
und der Drucker nicht angeschlossen und waren mit
WEBSTUHL 2012 betitelt.

Silvia Klara Breitwieser, Férderantrag von 2004
zum Archiv-Vorhaben THE BLACK PROJECT. Ein
Modellversuch — Trajekt gegen die Tragddie des
Werk-Todes

Wulf Herzogenrath: seinerzeit Leiter des Kélnischen
Kunstvereins, spéter Wissenschaftler an der Neuen
Nationalgalerie Berlin, dann Direktor der Kunsthalle
Bremen, jetzt an der Akademie der Kinste, Berlin.
Eberhard Blum, 1940-2013, Experimenteller Musi-
ker, Performer, Bildender Kinstler

Silvia Klara Breitwieser, VISION - REVISION
— SUPERVISION, 1994/95. Text fir einen Projekt-
stipendium-Antrag mit anschliePender Férderung.
Veroffentlicht im dadurch finanzierten Katalogbuch
RES PUBLICA — Arbeiten im &ffentlichen Raum, 220
Seiten, Mefro-Verlag, Berlin 1995

Silvia Klara Breitwieser, DIE GRORE SCHACH-
TEL, 2011, Materialsammlung fir das Archiv der
Berlinischen Galerie — Landesmuseum fiir Moder-
ne Kunst, Architektur und Fotografie zum grofen
AuPenraum-Ensemble DIE  BERLINISCHE BOT-
SCHAFT, 1997 [MUSEN- UND MUSEUMSBOT
SCHAFTEN)

Silvia Klara Breitwieser, DIE DREl / DIE KON-
FERENZ, 2004 (im Rahmen von Schrift — Bilder
— Denken / Walter Benjamin und die Kunst der
Gegenwart), Haus am Waldsee, Berlin und Auto-
renbuchhandlung, Carmerstraf3e, Berlin. Interventi-
on, Foto-Arbeit und Kunstpostkarte (Hommage an
Walter Benjamin, 1892-1940 / Jean Baudrillard,
19292007/ Dietmar Kamper, 1936-2001)
Silvia Klara Breitwieser, DER KASTEN MEINES
VATERS. ESSENZEN - ELXIERE. EINE HOM-
MAGE, 2005/ 2013 (im Rahmen von Die lronie

in der Kunst, Deutscher Kinstlerbund, Projekiraum
RosenthalerstraBe 11, Berlin) Ein jahrhundertalter
Blechkasten mit den DuftEssenzen meines Apothe-
ker-Vaters, Parfumeur und Alchemist aus Passion. Im
Bombenhagel 1943 hatte das Kleinod im Arznei-
keller geheimnisvollerweise den Brand des Hauses
iberstanden, wdhrend alles andere Hab und Gut
verbrannte. Viele Geschichten entstanden und ent-
stehen seitdem um diesen Kasten herum
Silvia Klara Breitwieser, VERGRABUNGEN (ICH
BIN AGYPTISCH...], 2007 . Fotosequenz einer Ak-
fion am Agyptischen Meer als Studie zu einer Re-
frospekfive. Mit der Vision, dass wesentliche Teile
meines Werkes im Sand versinken, vor allem die
TUCHSTEINE. Es soll nicht klar sein, ob es Eingro-
bungen oder Ausgrabungen sind
Silvia Klara Breitwieser, TO MAKE ART — BILANZ
DER GEWINNE UND VERLUSTE, 1989 (Im Rah-
men von Momente des lichts — 163 Jahre Fotogra-
fie, Kinstlerhaus Bethanien, Berlin, Konzept: Walter
Auve] / Fotogramme von meinem BildhauermeiPel
und einer KruzifixHand, als S/W-laserkopien in
Metallrahmen, dazu eine Black Box und ein Pris-
menobjekfiv

Fotonachweis: Sofern nicht anders angegeben alle
Fotos von Silvia Klara Breitwieser. VG Bild-Kunst,
Bonn 2013

Silvia Klara Breitwieser, SELBST — ALS TUCH,
1976/1979, Foto-Arbeit




Gesellschaft der Freunde & Forderer des RAK

Bericht Gber die Matinée der Gesellschaft
am 22. September 2012 im Siebenge-
birgsmuseum der Stadt Kénigswinter

Mutter Byl So wollte sie eigentlich nie ge-
nannt werden. Dennoch kannte sie in den
1920er und 30er Jahren in Kinstlerkreisen
jeder als ,Mutter Ey”, wie die Disseldorfer
Kunsthandlerin  Johanna Ey liebevoll von
ihren Freunden genannt wurde. Zu diesen
Freunden z&hlten u.a. die spater berihmt
gewordenen Maler Max Ernst und Otto Dix.
Dass sie selbst ihre Briefe mit ,Deine alte Ey”
unterschrieb, lief sich auf der Ausstellung
entdecken, die wahrend der Veranstaltung
der Freunde & Forderer des RAK zu sehen
war. Ausgestellt waren die Exponate, die im
neuen Heft ,annoRAK 3" abgebildet sind.
AuBer den Vitrinen-Schétzen gab es auch
die seltlene Gelegenheit, die Entwurfs-Plastik
for das Grabmal der ,Mutter Ey" von Jupp
Rubsam im Original zu sehen.

Nach einfihrenden Worten von  Daniel
Schitz, dem Leiter von Archiv und Stiftung,
stelltle Frau Prof. Dr. CeplKaufmann — Stif-
tungskuratorium — den Anwesenden das
neue Heft ,annoRAK 3" vor. Im Folgenden
hielt Dr. Hans M. Schmidt — Stiftungskuratori-
um — einen Vorirag Uber das akiuelle Thema
Stiften und Férdern”, der anschaulich mit
geschichtlichem Hintergrund und interes-
santen Fakten in die wachsende Stiftungskul-
tur in Deutschland einfuhrte. Zugleich wies
Schmidt auf die dringende Notwendigkeit
von Zu-Stiftungen fur das RAK hin.

GroB war die Freude bei den Férderern,
die unerwartet als Jahresgabe eine groffor-
matige Arbeit des Fotografen Walter Vogel
erhielten. Der diesjahrige Kunstpreistréger
der Kinstler der Stodt Diusseldorf wirdigte
so das Engagement derjenigen Mifglieder

der Gesellschaft der Freunde und Forderer
des RAK, die die Arbeit des Archivs mit ih-
rem Jahrsbeitrag finanziell unterstitzen. Ob-
wohl seine Fotografien auf dem Kunstmarkt
hoch geschatzt sind, stimmte Vogel dem
Vorschlag einer Jahresgabe zu Gunsten der
Forderer des RAK sofort zu und stellte eine
seiner besten Arbeiten in limitierter Auflage
zum Selbstkostenpreis her. Zur Prasentation
der Fotoarbeit war Walter Vogel eigens aus
Disseldorf nach  Kénigswinter angereist.
Das Rheinische Archiv fir Kinstlernachlasse
dankt Herrn Vogel auberordentlich for sein
Engagement!

Ein weiterer Hohepunkt des Vormittages war
die lesung von Werken Theodor Fonfanes
und Ambrose Bierces durch daos Duo des
,Spoken dance squad”. Kraftvoll rezitiert
von Thomas Kruthmann, abstrahierte und
dramatisierte Volker Wurth die Geschichten
in einer klaren und sensiblen Choreogro-
phie, die das Erzdhlte schwebend leicht
zum Erlebnis werden lief.

Bei einem Sektempfang zum Ausklang der
Veranstaltung wurde der verstorbenen Stifte-
rin, Frau Marianne lemmerz gedacht. Das
kleine Jubildum zum funfighrigen Bestehen
der Stiftung klang harmonisch und von frih-
herbstlicher Sonne begleitet aus.

Ein abschlieBender Dank gilt Herrn Elmar
Scheuren, dem leiter des Siebengebirgs-
museum, der fir die Matinée des RAK
freundlicherweise sein Museum zur Verfi-
gung gestellt hat.

Foto Walter Vogel, Kihe am Ruhrdamm, 1965
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Ackeren, Carl van

1906 Kdéln = 1978 Meckenheim-Merl, Bildhauer
Andernach, Roland Edmund

1897 Beuel — 1960 Neul3, Bihnenbildner, Maler

Aver, Magda Felicitas
1902 Kéln = 1990 Farchant, Malerin

Batz, Eugen

1905 Velbert — 1986 Wuppertal, Maler, Fotograf
Bayrle, Alf

1900 Biberach — 1982 Rotthalminster, Maler

Bottger, Herbert
1898 Krefeld — 1954 Biderich, Maler

Bretz, Julius

1870 Wiesbaden — 1953 Bad Honnef, Maler

Deutzmann, Willi
1897 Solingen — 1958 Solingen, Damaszierer, Maler, Graphiker

Dienz, Hermann

1891 Koblenz — 1980 Bonn, Maler

Dornbach, Hans
1885 Disseldorf =1952 Lippstadt, Maler

Engert, Ernst Moritz

1892 Yokohama — 1986 Llich, Silhouettenschneider, Graphiker
Gilles, Barthel

1891 Rendsburg — 1977 Wees, Maler

Gottschalk, Ernst

1877 Disseldorf — 1942 Dusseldorf, Bildhauer

Gottwald, Alfred

1893 Tarnau — 1971 Minden, Maler, Kirchenmaler

Hamm, Heinrich
1889 Goch — 1968 Trier, Bildhauver

Hecker, Peter
1884 Turnich — 1971 Scheuren/Odenthal, Maler, Entwurfszeichner f. Glasmalerei

Jovy-Nakatenus, Marianne
1906 Bonn — 1978 Meerbusch, Bildhauerin

Kamps, Heinrich

1896 Krefeld — 1954 Disseldorf, Maler, Entwurfszeichner f. Glasmalerei
Kaufmann, Herbert

1924 Aachen — 2011 Dusseldorf, Maler, Objektkinstler

Kliesing, Fritz

1891 Honnef — 1941 Bonn, Buchbindemeister

Kortenbach, Gertrud

1924 Solingen — 1960 Solingen, Bildhauerin

Kroh, Heinz

1881 Kéln = 1972 Dortmund, Maler, Zeichner

Kruchen, Julius

1845 Disseldorf — 1912 Disseldorf, Maler

Kruchen, Medardus

1876 Disseldorf = 1957 Disseldorf, Maler

Lahs, Curt

1893 Dissseldorf — 1958 Berlin, Maler

Lammers, Egbert

1908 Berlin = 1996 Waakirchen-Piesenkam, Maler, Entwurfszeichner f. Glasmalerei
Leykauf, Fritz

1900 Disseldorf — 1963 Disseldorf, Architekt

May, Heinz

1878 Disseldorf — 1954 Disseldorf, Maler

Marx, Elisabeth

1926 Bad Kreuznach, Malerin, Obijektkinstlerin, lebt in Kéln
Marx, Karl

1929 Koéln — 2008 Koln, Maler

Masuhr, Dieter

1938 Rosenberg/WestpreuBen, Maler, Schriftsteller, lebt in Berlin
May, Heinz

1878 Disseldorf — 1954 Disseldorf, Maler

Menser, Karl

1872 Kéln = 1929 Zirich, Bildhauer

Paling, Richard

1901 Barmen — 1955 Wuppertal, Maler, Graphiker

Pehle, Albert

1874 lippstadt — 1948 Disseldorf, Bildhauer

Peters, Hermann

1886 Gelsenkirchen — 1970 Gelsenkirchen, Maler, Graphiker
Prinz-Schulte, Eugen

1902 Oestrich/Rheingau — 1981 Kénigswinter, Maler, Werbegrafiker
Rabasseda, Enric

1933 Barcellona, Maler, lebt in Wuppertal

Rath, Walther

1886 Hamm/Westfalen — 1935 Koblenz, Maler

Reins, Arno

1921 Bad Godesberg — 1985 Bonn, Maler, Graphiker
Reusing, Fritz

1874 Ksln — 1956 Haan, Portrétmaler

Ris, Ginter Ferdinand

1928 leverkusen — 2005 Darmstadt, Bildhauer, Maler




Ribsam, Jupp

1896 Disseldorf — 1976 Hinsbeck, Bildhauer, Maler

Sala, Annamaria

1930 Meran, Musikerin, Konzeptkinstlerin, lebt in Bonn
Sala, Marzio

1925 Turin — 2009 Bonn, Theoretiker, Konzeptkinstler
Schily-Koppers, Julia

1855 Borken/Westfalen — 1944 Parow b. Strahls, Malerin
Schleuter, Ernst

1904 Kaéln — 1943 Witebsk,/Russland, Kunsthistoriker
Schmidt-Bonn, Henriette

1873 Bonn — 1946 Willingshausen, Malerin, Graphikerin
Schmitz, Jean Paul

1899 Wesseling — 1970 Singen, Maler

Schneiders, Carl

1905 Aachen — 1975 Aachen, Maler

Schreiber, Richard

1904 Hindenburg/Oberschlesien — 1963 Disseldorf, Maler
Schwermer, Gebhard

1930 Armnsberg — 2007 Konstanz, Maler, Zeichner

Sier, Wolfgang

1955 Kéln = 2012 Kéln, Fotograf

Stucke, Willy Maria

1909 Bonn — 1987 Bonn, Maler, Zeichner

Sundhauf3en, Helmut

1935 Disseldorf, Maler, Graphiker, lebt in Disseldorf u. Tokyo

Swan, Douglas
1930 Connecticut/USA — 2000 Bonn, Maler

Talaga, Valentin

1894 Rotthausen/Essen — 1941 Bonn, Maler, Dichter
Tilgner, Leo

1892 Gelsenkirchen — 1971 Wetter an der Ruhr, Maler, Graphiker
Weil, Manfred

1920 Kaln, Maler, lebt in Meckenheim-Merl
Wersebe-Hogrefe, Ingrid von

1920 Bonn — 2006 Bonn, Fofografin

Wille, Ernst

1916 Werne/Westfalen — 2005 Kéln, Maler

Wind, Gerhard

1928 Hamburg — 1992 Javea/Alicante, Maler, Graphiker
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Henriette Schmid-Bonn, undatierte Tuschezeichnung. Exlibrisentwurf fur ihren Bruder Wilhelm Schmidt, der als

Schriftsteller den Namen Schmidtbonn fishrte. NL Henriette Schmidt-Bonn, RAK
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